<
¥

Anna Auer

Die vergessenen Briefe und Schrifter

a i

_4 ;‘{;tfl;f' 1 '/4"‘"
Mr.‘f
/’-"
/"‘

J'

Photographische Gesellschaft gegriindet in Wien 1861






Faksimiles




IMPRESSUM

Herausgeber: Photographische Gesellschaft in Wien (PhGW)

Konzeption und Textgestaltung: Anna Auer

Wissenschaftliche Beratung: Hofrat Dr. Wilhelm Mutschlechner

Lektorat: Dr. Hannelore Huber

Ubersetzung aus dem Franzosischen: Anna Auer

Graphische Gestaltung: Raco Design / Brunn a. G.

Herstellung und Produktion: Verlag fiir photographische Literatur, A-1010 Wien, Opernring 6
Satz und Lithographie: Raco Design / Brunn a. G.

© VPHL, 1997

[SBN 3-901239-05-7

Verottentlichungen, auch auszugsweise, nur mit schriftlicher Genehmigung der Redaktion.



Die vergessenen Briefe und Schriften

Niépce
Daguerre

Talbot

Anna Auer

PhGW
Photographische Gesellschaft gegriindet in Wien 1361

zusammengestellt aus dem Archiv der Hoheren Graphischen Bundes-, Lehr-
und Versuchsanstalt Wien XIV

Wien 1997




INHALT

Vorwort: Andreas Barylli
Einleitung: Anna Auer

JOSEPH BERRES
Original-Manuskript vom 16. 11. 1841.

LOUIS JACQUES MANDE DAGUERRE
Brief Daguerres vom 23. 7. 1828.
Brief Daguerres vom 8. 9. 1836.
Seine Anmerkungen (undatiert) zur Beweisfiihrung iiber den
Alleinanspruch seiner Erfindung.
Briet von N. Niépce an Daguerre vom 24. 6. 1831.
Ubersetzung der in Daguerres Broschiire “Historique et
description des procédés...” abgedruckten fiinf Briefe von
Nicéphore und Isidore Niépce vom: 8. 11. 1831,
29.1.1832,3.3. 1832 und 1. 11. 1837.

LOUIS ALPHONSE DAVANNE
Brief Davannes an Fritz Luckhardt vom 9. 6. 1893,

LUDWIG DAVID
Echtheitszertifikat (undatiert) des Rohentwurfs der Rede, die
Gay-Lussac am 30. 7. 1839 in der Pariser Pairskammer gehalten hat.

JOSEF MARIA EDER
Protokollaufzeichnung vom 20. 11. 1917 seiner Alois Auer
gewidmeten Verteidigungsschrift.

JOSEPH LOUIS GAY-LUSSAC
Rohentwurt (undatiert) seiner Rede vom 30. 7. 1839 zur Priifung
des Gesetzesvorschlages fiir den Ankauf des Verfahrens von
Daguerre durch die franzosische Regierung (s. Ludwig David).
Gedruckte Endfassung vom 30. 7. 1839,

Brief von Gay-Lussac vom 19. 4. 1846 an das Pariser Journal “La Presse”.

HAURON, DUCOS DU LOUIS
Brief an J. M. Eder vom 2. 12. 1904

ARTHUR FRETHERR VON HUBL
Original-Manuskript (undatiert) betitelt miat:
Absorpationsband und Farbe der Pigmente von A. Freiherrn Hiibl.

FRITZ LUCKHARDT
(s. Monckhoven)

10

14

30

32

34

40

46

48

50



ANTON GEORG MARTIN
Original-Manuskript (um 1846) betitelt mit:
Photographie auf Papier.
Rohentwurf einer (nicht von der Hand Martins verfal3ten)
Eingabe durch die PhGW 1im August 1863 zur Einbindung
der Photographie in das dsterreichische Pressegesetz.
Rohentwurf der PhGW, detto, vertalit von Ch. Ballot.

CHARLES EMANUEL DESIRE VAN MONCKHOVEN
Brief Van Monckhovens an F. Luckhardt vom 29. 10. 1879.
Brief (undatiert) Monckhovens an F. Luckhardt.

JOSEPH NICEPHORE NIEPCE
Brief an Louis Nicolas Vauquelin vom 17. 11. 1818,

ABEL NIEPCE DE SAINT-VICTOR
Brief (unbekannter Adressat) vom 23. 3. 1868.
HENRI DE BLANCHERE (Assistent von A. Niepce).
Niederschrift vom 18. 3. 1858, vertfal3t von Henri de Blanchere
liber die gemeinsam mit Abel Niepce de Saint-Victor durchgefiihrten
Experimente der Goldtonung mittels des Uransalzes,

WILLIAM HENRY FOX TALBOT
Brief Talbots (undatiert, unbekannter Adressat).

LEON VIDAL
Ausstellungsbericht vom 1. 6. 1900 iiber die Beteiligung
der K. K. Graphischen Lehr- und Versuchsanstalt in Wien

an der Pariser Weltausstellung.

PETER WILHELM FRIEDRICH VON VOIGTLANDER
Voigtlander-Stiftungsurkunde vom 7. Mai 1868.

HERMANN WILHELM VOGEL
Original-Bildtafel und Exposé seiner ersten Versuche
des Sonnenspektrums aus 1874 iiber die Gelb- und
Rotempfindlichkeit der Bromsilber-Kollodium-Trockenplatte.

LITERATUR

KURZBIOGRAPHIE

52

60

64

70

72

74

78

80

36

88

89



DANKSAGUNG

Fiir das Zustandekommen dieses Buches mochte ich mich bei allen Personen bedanken,
mit deren Hilfe das Projekt tiberhaupt erst ermoglicht werden konnte.

Dr. Hannelore Huber, Technisches Museum Wien.

Mag. Peter Klein, Hohere Graphische Bundes-Lehr und Versuchsanstalt Wien XIV ( GLV).
Jean-Louis Marignier, Laboratoire de Physico-Chemie des Rayonnements, Paris.

Hofrat Dr. Wilhelm Mutschlechner, Wien.

Michel Poivert, Société Francaise de Photographie, Paris.

Amtsrat Ingrid Riedl, GLV, Wien.

Pam Roberts, The Royal Photographic Society, Bath, GB.

Rachel Stuhlman, Georg Eastman House, International Museum of Photography and Film,
Rochester, N.Y., USA.

Larry J. Schaaf, Baltimore, USA.

Edeldraut Vogel, Wien.

Anna Auer

Vorstandsmitglied der PhGW

Gedruckt mit Unterstiitzung des Bundesministeriums fiir Wissenschatt,
Forschung und Verkehr, Wien, 1997.



VORWORT

Fotografie verbindet in einer wortlosen, weltweiten Sprache, die wir alle verstehen kénnen.
Sie ist Kommunikation, die Freundschaften hervorbringt. Freundschaft schlieBt Angst aus
und ohne Angst ist die Welt ein weitaus besserer Platz zum Leben.

Fotografie ist das Fenster zur Welt. Fotografen bringen Kameras in die Tiefen der Ozeane
und auf die Spitzen der hochsten Berge. Die Kamera war Begleiter zum Mond und fliegt zu
den Planeten bis auBBerhalb unseres Sonnensystems. Die Fotografie ist zu einem wichtigen
Bestandteil unseres tdglichen Lebens geworden. Sie dokumentiert das Sein des Menschen.,
und jedes Menschen familidre Umgebung. Sie ermoglicht es uns, individuelle Freuden

und Errungenschaften nicht nur alleine fiir die Gegenwart, sondern auch fiir weitere
Generationen zu verewigen.

Es 1st aber auch wichtig, die wahre Geschichte der Fotografie kennen zu lernen. Diese, mit
enormer Akribie ausgewihlten Handschriften, lassen so manches historische Bild verindert
erscheinen. Mein Dank gilt nicht nur der Hoheren Graphischen Bundes-, Lehr- und Ver-
suchsanstalt in Wien, die diese Sammlung fir dieses Werk zur Verfiigung stellte, sondern
vor allem der Autorin sowie deren Helfer, die mit dem notigen Fachwissen aus dem fast
unerschopflichen Fundus der Sammlungen an der “Graphischen” die richtige Zusammen-
stellung fanden.

Viel Freude beim Studieren dieser Broschiire wiinscht Ihnen

Andreas Barylli - Fayer

Vizeprisident der Photographischen Gesellschaft
Priasident der WCPP
(World Council of Professional Photographers)




EINLEITUNG

Alle hier veroffentlichten Briefe und Manu-
skripte sind Originaldokumente, die aus der Zeit
threr Autoren stammen. Einige Schriftstiicke
mullten erst iibersetzt oder aus der Kurrentschrift
iibertragen werden, um sie lesbar zu machen.
Dabei wurde die Ausdrucksweise, aber auch die
Schreibart des 19. Jahrhunderts nach Mo6glichkeit
beibehalten. Einige Worte konnten allerdings
nicht mehr entziffert werden und wurden deshalb
ausgespart.

Herausgearbeitet habe ich immer jenen Teil der
Biografie, der fiir das Schriftstiick von beson-
derer Bedeutung ist. Die biografischen Angaben
erheben deshalb keinen Anspruch auf Vollstin-
digkeit.

Die Broschiire enthélt 14 Briefe und 8 bislang
noch unveroftentlichte Original-Manuskripte,
die als Faksimile reproduziert wurden. Die Linge
der Schriftstiicke variiert von einer Seite bis zu
siebzehn Seiten Umfang, wobei meist eine Seite
eines Dokumentes wiedergegeben ist. Der élteste
Brief stammt aus dem Jahre 1818, wihrend das
“jlingste’” Dokument 1917 geschrieben wurde.

Am 17. November 1818 bat N. Niépce den fran-
zosischen Chemiker, Louis Nicolas Vauquelin
um ein Angebot. Wie aus der Literatur bekannt,
unterhielten Nicéphore und sein Bruder Claude
Niépce einen intensiven Briefwechsel. Allein
zwischen 1818 und 1825 existieren 31 Briefe von
Claude an seinen Bruder N. Niépce. Am 31. 12.
1818 hatte Claude, wie immer sehr verschliisselt,
an N. Niepce geschrieben und ithm zu der neuen
Substanz aus Paris gratuliert, was sich moglicher-
weise auf diese Bestellung vom 17. November
1818 beziehen konnte.

Die groBie Geschiftstiichtigkeit von L. J. Mandé
Daguerre ist aus der Geschichte hinldnglich be-
kannt. Zwei Einladungen zur Besichtigung seines
Dioramas (23. 7. 1828 und 8. 9. 1836) zeigen
auch die gesellschattliche Geschmeidigkeit, mit
der Daguerre operierte und damit seine Karriere
stets im Auge behielt; ganz im Gegensatz zu dem
introvertierten N. Niépce, der nur zu wenigen
Menschen Beziehungen unterhielt. Daguerre
gab, kurz nachdem am 19. August 1839 in Paris

das Verfahren der Daguerreotypie dffentlich ver-
kiindet worden war, noch 1im Herbst 1839 eine
schmale Broschiire mit dem Titel heraus:
“Historique et description ...." (s. Literatur), in
welcher er die Briefe von N. Niépce und dessen
Versuche mit der jodierten Silberplatte wieder-
gab. Sie sollten den unumstoBlichen Beweis
liefern, da3 ihm allein die Ehre dieser Erfindung
zustehe. Der Sohn von N. Niépce, Isidore Niépce,
schrieb am 8. 11. 1839 seiner Mutter im Detail
von den Auseinandersetzungen, die er mit
Daguerre gefiihrt hatte und schilderte dessen
riicksichtslose Vorgangsweise (s. Literatur, Victor
Fouque, S. 242 — 243). Um die dramatische
Situation der beiden Gesellschaftspartner besser
verstdndlich zu machen, habe ich die besagten
fiinf Briefe von N. Niépce ebenfalls mit in diese
Broschiire aufgenommen (von denen handge-
schriebene, zeitgleiche Abschriften mit der
Unterschrift Daguerres im Archiv der “Graphi-
schen™ existieren).

William Henry Fox Talbot stand nachweislich mit
Anton Georg Martin, dem ersten Prisidenten der
PhGW, in Briefkontakt. Das wiirde auch erklaren,
weshalb es Martin moglich war, das Papier-
verfahren schon zu einem sehr frithen Zeitpunkt
in sein “Repertorium™ aufzunehmen. In Martins
Manuskript wird genau beschrieben, was bei der
Papierwahl alles zu beachten sei. Zudem schien
Martin auch sehr sprachenkundig gewesen zu
sein, denn er beherrschte sowohl die franzosische
als auch die englische Sprache. Wer aber der
Adressat von Talbots undatiertem Brief wirklich
gewesen ist, den Talbot mit “Dear ... (?)” an-
spricht, konnte nicht ausgemacht werden.

Der seinerzeitige Pridsident der “Société
Francaise de Photographie”, Louis Alphonse
Davanne war ab 1903 auch Ehrenprisident der
PhGW gewesen. Uber Jahrzehnte hinweg unter-
hielt er zu unserer Gesellschaft Kontakte, insbe-
sondere zu Fritz Luckhardt, dem langjdhrigen
Generalsekretir der PhGW. Im vorliegendem
Brief vom 9. 6. 1893 ersucht er F. Luckhardt sich
in der PhGW dafiir einzusetzen, um sie zu
bewegen, an einem Treffen internationaler Photo-
vereinigungen teilzunehmen.



Charles Deésire Van Monckhoven war mit F.
Luckhardt eng befreundet gewesen und hatte
einige Jahre in Wien verbracht. In dem Brief vom
29. 10. 1879 ermunterte er Luckhardt, eine be-
stimmte Technik fiir sich zu niitzen, was sich
durchaus auf die Negativretouche mit der
Radiernadel beziehen konnte, die F. Luckhardt zu
diesem Zeitpunkt bereits anwandte. Der zweite
Brief Monckhovens enthilt eine genaue Anlei-
tung tiber das von ithm 1879 verbesserte Ver-
fahren der Gelatine-Trockenplatte.

Eine besondere Kostbarkeit unter den Hand-
schriften stellt der 17 Seiten umfassende Roh-
entwurf der Rede von Joseph Gay-Lussac vom
30. 7. 1839 dar. Die spiter gedruckte Fassung ist
stilistisch ausgefeilter. Es ist sein flammender
Appell in die Pariser Pairskammer fiir den Ankauf
der Erfindung Daguerres. Ein schriftliches
Echtheitszertifikat dieser Rede gab 100 Jahre
spater Ludwig David ab.

Louis Ducos du Hauron, der Erfinder der Dreifar-
benphotographie, schrieb am 2. 12. 1904 ein be-
rihrendes Dankschreiben an J. M. Eder fiir eine
thm von der PhGW iibermittelte Ehrengabe. Ein
Brief Eders vom 20. 11. 1917 betrifft eine Proto-
kollaufzeichnung zur Verteidigung von Alois
Auer, dem Erfinder des Naturselbstdruckes,
gegen das Osterreichische Finanzministerium.

Unter den hier publizierten Schriftstiicken
befinden sich auch verschiedene Manuskripte,
wie z. B.: die Beschreibung einer neuen Verviel-
faltigungsmethode durch die Erfindung des
“Phototyp” von Joseph Berres vom 16. 11. 1841;
die Niederschrift vom 18. 3. 1858 von Henri de
Blanchere, dem Assistenten von Abel de Saint-
Victor Niepce iiber die Goldtonung mittels des
Uransalzes. Der Cousin von N. Niépce hat viele
beachtliche' Leistungen in der Photographie
aufzuweisen, u. a. entdeckte er die Lichtempfind-
lichkeit des Uransalzes auf Papier.

Ein weiteres Dokument ist das undatierte
Manuskript von Arthur von Hiibl, dem Verfasser
zahlreicher Lehrbiicher iiber die Farbphoto-
graphie. Es trdgt den Titel: “Absorpationsband
und Farbe der Pigmente™. Von der Hand H. W.

Vogels, ein Geschenk an Eder, stammt die
Original-Tafel {iber die chemische Wirkung des
Sonnenspektrums aus dem Jahre 1874. Vogel
hatte damals gerade die wichtige Entdeckung der
Farbsensibilatoren gemacht.

Zwei der hier verdffentlichten Dokumente sind
Zeitzeugnisse Uber die noch unter Martin
durchgefiihrte Eingabe an die 0Osterreichische
Regierung vom August 1863 zur Einbindung der
Photographie in das dsterreichische Pressegesetz
(was schrittweise erst 1895 gelungen war).

Des weiteren wurde ein Artikel von Léon Vidal,
den er fiir eine franzosische Zeitschrift am 1. 6.
1900 verfal3t hatte, hier wiedergegeben. Der erste
Direktor des “Musée des Photographies Docu-
mentaires” hebt darin den besonders hohen Aus-
bildungsstandard der “K. K. Graphischen Lehr-
und Versuchsanstalt™ unter der Leitung J. M.
Eders hervor und nimmt die Ausstellungs-
beteiligung der Schule an der Pariser Weltaus-
stellung im Jahre 1900 zum Anlall, um eine
dhnliche Institution auch fiir Frankreich zu for-
dern.

SchluB3endlich wurde die Widmungsurkunde der
Voigtlander-Stiftung vom 7. Mai1 1868 dieser
Broschiire beigeschlossen. Der Stiftungsgedanke
basierte auf die langjihrige Zugehorigkeit Peter
Wilhelm Friedrich von Voigtlinder zur PhGW.
Dal er 1868 seinen Firmen-Stammsitz endgiiltig
von Wien nach Braunschweig verlegt hatte, war
vor allem auf den Tod seines langjéhrigen Ge-
schiftsfithrers, Anton Friedrich und erst in
zweiter Linie auf sein Zerwiirfnis mit Max Joseph
Petzval zuriickzufiihren; eine Tatsache, die durch
ein Schreiben Voigtldnders vom 20. 3. 1868 an die
PhGW belegt ist.

[ch hoffe, daB diese kleine Auswahl an Faksi-
miles, in Verbindung mit der internationalen
Geschichte der Photographie, fiir die Leserschaft
genauso faszinierend ist, wie sie fiir mich war, als
ich diese Schriften entdecken durfte.

Wien, April 1997 Anna Auer
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BERRES, JOSEPH EDLER VON PEREZ (1796 - 1844)

M

Der oOsterreichische Arzt und Professor fiir
Anatomie an der Universitdt Wien hatte 1828 sein
Tafelwerk “Anatomie der mikroskopischen
Gebilde des menschlichen Korpers™ veroftent-
licht. Die Vorlagen fiir das mit Kupferstichen
ausgestattete Buch mulite J. Berres noch miihsam
am Mikroskop zeichnen. Nach der Bekanntgabe
der Daguerreotypie am 19. August 1839 1n Paris,
erkannte J. Berres sehr bald die grofle Bedeutung
dieser Erfindung auch fiir die Mikroskopie.
Bereits am 25. Februar 1840 gelang es ithm, die
ersten Mikrophotographien von Pflanzenquer-
schnitten zu dtzen und die Aufnahmen druckfidhig
zu machen. Seiner Uberlegung nach sollte die
Daguerreotypie auch als Druckstock (s. N.
Niépce) bei der Herstellung von Tietdruckplatten
einsetzbar sein. Am 5. April 1840 gab J. Berres
sein Verfahren offentlich bekannt, das bereits am
18. April 1840 in der “Wiener Zeitung” publiziert

wurde. In einer Sitzung vom 30. April 1840 in der
Wiener Arztegesellschaft, stellte er in einem
Vortrag “iiber das Atzen und Abdrucken von
Daguerres Lichtbildern” sein Verfahren im Detail
vor und publizierte am 3. August 1840 die
Broschiire “Phototyp nach der Erfindung des
Professor Berres”. Leider war J. Berres ein
typisches Erfinderschicksal beschieden; denn
obwohl Alfred Donné (1801 — 1878) am 23. 9.
1839 in Paris nur eine unverbindliche Mitteilung
an die Franzosische Akademie der Wissen-
schaften iiber seine Erfindung abgegeben hatte
und seine Patentschrift erst am 15. Juni 1840
publiziert wurde, gilt A. Donn€ und nicht J.
Berres als der Erfinder der Mikroskop-Daguerre-
otypie.

Joseph Berres war Mitghied der “Firsten-
hofrunde”.*

* AnliBlich der 130-jihrigen Jubildiumsfeierlichkeiten der Photographischen Gesellschaft in Wien, wurde am 17. September
1991 eine Gedenktafel an dem heutigen Haus in der Beatrixgasse 19 A, im 3. Wiener Gemeindebezirk zur Erinnerung an
die “Fiirstenhofrunde” angebracht, aus der am 22. Méirz 1861 die PhGW hervorgegangen war.

An dieser Stelle hatten die Grafen Palffy fiir ihre ungarischen Handelsfreunde ein Wohn- und Werkstéttengebiude
errichten lassen. Als 1806 die Palffys in den Fiirstenstand erhoben wurden, nannte man diesen Gebéudekomplex kurz den
“Fiirstenhof”. Um 1840 bildete sich hier im Atelier des Malers und spiteren Daguerreotypisten Carl Schuh die soge-
nannte “Fiirstenhofrunde”. Thr gehorten u. a. an: Joseph Berres, Andreas Ritter von Ettingshausen, Franz Kratochwilla,
Anton Georg Martin, Johann und Joseph Natterer, Max Joseph Petzval und Peter Wilhelm Friedrich von Voigtlédnder.



Joseph Berres: Original-Manuskript (2 Seiten) vom 16. November 1841

Phototyp
nach der Erfindung des Prof. Berres, Edler von Perez in Wien.
Nutzanwendung der Daguerreotypie

Die Erfindung Daguerres mittels der jodierten Silberplatte Lichtbilder zu gewinnen und diese durch
Quecksilberddmpfe dem Auge sichtbar darzustellen, gehort unbestreitbar zu den iiberraschendsten
und grofsten Ausbeuten unserer Zeit.

Diese Art von Bildererzeugung, wiéire so schnell und bewunderungswiirdig genau auf die
Gegenstdnde vermittelt denselben gewonnen werden konnen, dennoch nur auf enge Grenzen
beschrdnkt, und der ganze Prozefs mehr ein interessantes ... Experiment verblieben, wenn sie in threr
Urform belassen, und so der hoheren allgemeinen Nutzanwendung entbehrt haben wiirde.

Um die Daguerreschen Lichtbilder fiir das praktische Leben und fiir wirtschaftliche Zwecke beniitzen
zu konnen, wurde in vielen der Gedanke rege, diese vom Licht selbst gezeichneten Bildern durch
irgend einen Naturprozess zum Drucke und zur Vervielfiiltigung tauglich zu machen, doch blieb bis
nun dieses Streben ein frommer Wunsch, denn alle Versuche scheiterten an der ungemeinen Zartheit
des als Druckmittel bei diesen Bildern beniitzenden Stoffes (des Quecksilberbelages) und Daguerre
selbst sprach sich geradezu gegen jeden Versuch der Art aus, in dem er behauptete, dafs es niemals
gelingen werde, durch das Atzen und den Druck seine Bilder zu vervielfiiltigen.

Nach einer unermiideten zweijihrigen Forschung gelang es mir endlich, einen Prozefs aufzufinden,
welcher nicht allein die Realisierung der Aufgabe iiber alle Zweifel ersetzt, sondern auch durch eine
Umwandlung des Lichtbildes in eine von der Natur geschaffenen selbst gravierten Platte, Abdriicke
in einer grofien Anzahl zu gewinnen, welche wie die Beilage ersichtlich macht, bereits einen
erfreulichen Grad von Vollkommenheit besitzen, dem dufSeren Geprige nach zwar den Kupfer- und
Stahlstichen gleichen, diese jedoch durch eine ungemein genaue detaillierte Ausfiihrung weit
libertreffen.

Die Lehre, welche mit dieser meiner neuen Bilderdtzkunst erdffnet wird, ldfst sich kaum im vorhinein
bemessen und iiberblicken.

1) Es konnen alle dufieren Gegenstinde bei klarem Tageslichte aufgenommen, die durch meine
Metode geditzt und schnell durch den Druck vervielfdltigt werden. Hiezu eignen sich besonders alle
Ansichten von Stéidten, Landschaften, Gruppen lebender Menschen, Monumente, Inschriften,
bekannte und unbekannte Zeichen, Hieroglyphen etc.

2) Es konnen mittels des Oxy Hydrogengas-Mikroskops dem unbewaffnetem Auge unsichtbare
Gegenstinde vergrofert, photographiert und multipliziert werden.

3) Es konnen Kupferstiche in gleicher oder in jeder beliebigen ... Form aufgenommen und in der
neuen Gestaltung vervielfacht werden.

4) Dasselbe gilt auch von Landkarten, Situationszeichnungen, Hand- oder Druckschriften ohne alle
Beschddigung des Originals.

5) Auch Olgemidilde, Portriits lebender Personen und Abbildungen naturhistorischer Gegenstdande
lassen sich wiedergeben, dtzen und durch den Druck verbreiten.

6) Die Redukzion der Landesaufnahme, welche sich bis nun durch so viele Prozeduren auf eine
ebenso miihevolle als kostspielige Art erzielt werden konnte, kann durch die Phototypie und iiber den
Druck, schnell unmittelbar und in jeder beliebigen Grofie gewonnen werden.

Dr. Joseph Berres Edler von Perez
u. o. Prof. der Anatomie an der Wiener Universitdt

Wien 16. Nov. 1841
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DAGUERRE, LOUIS JACQUES MANDE (1787 - 1851)*

Als Daguerre von den Versuchen erfuhr, die N.
Ni€pce gemacht hatte, schrieb er ihm im Jidnner
1826, dal3 er sich mit dhnlichen Problemen
beschiftige und bat ihn, seine Arbeiten kennen
lernen zu diirfen. Niépce reagierte hoflich, aber
zuriickhaltend. Im Jdnner 1827 schrieb er ihm
nochmals und ersuchte um Ubersendung einer
Heliographie, was Niépce ablehnte. Erst als
Daguerre 1thm in seinem dritten Brief ein “dessin
fumé” (RuBbild) beigelegt hatte, und Niépce
daran erkannte, dal3 Daguerre noch am Anfang
seiner Experimente stand, iibersandte er ihm eine
Heliographie (Darstellung der H1. Familie).

Daguerre ging zu diesem Zeitpunkt noch von
einer falschen Voraussetzung aus, da er dachte,
daly eine mit fluoreszierendem Pulver bestreute
Platte ein leuchtendes Bild wiedergeben wiirde.
Das wire, vorweggenommen, die Idee der
Farbphotographie gewesen.

Die entscheidende Verbesserung des Niépce-
Verfahrens entdeckte Daguerre 1831, als er bei
seinen Versuchen mit Jod feststellte, daB der
diimne Jodhauch, der sich bildete, wenn die
Jodbldttchen iiber die versilberte Metallplatte
gehalten werden, auch stark lichtempfindlich ist.
Der neue lichtempfindliche Stoff war das
Jodsilber. Setzte man diese jodierten und
belichteten Platten Quecksilberddampfen aus,
dann entwickelten sich die Bilder. Das war die
eigentliche und groBte Erfindung von Daguerre
gewesen. Diesen Bildern aber fehlte noch die
Lichtbestindigkeit und damit die Haltbarkeit.
1835 begann Daguerre nun die Bilder im warmen
Salzwasser zu entwickeln. Es blieb aber nach wie
vor das Verfahren von Niépce, nur die
chemischen Stoffe hatten sich inzwischen
gedandert: Anstelle von Asphaltstaub und Dippel-
0l* waren nun Jod und Silber getreten, und statt
Petroleum und Alkohol wurde Quecksilber und
Salzwasser verwendet.

Nach dem Tode von N. Niépce (1833) bat
Daguerre im Friihjahr 1835 dessen Sohn und
Vertragsnachfolger, Isidore Niépce, nach Paris zu
kommen, um ithm sein “latentes Bild” vorzu-
fiihren. Obwohl die Bilder Daguerres damals
noch nicht lichtbestindig waren, erwirkte
Daguerre eine sofortige Namensidnderung der
Firma “Niépce-Daguerre” in “Daguerre & Isi-
dore Niépce”. Widerstrebend nur unterschrieb I.
Niépce am 9. Mai 1935 diese Zusatzklausel. Als
Daguerre, unter Verwendung von Kochsalz-
I6sung, 1837 das erste lichtbestindige Bild
gelingt, geht er sofort einen Schritt weiter und
besteht darauf, dall diese Erfindung nur mit
seinem Namen zu bezeichnen sei, ndmlich mit
“Daguerreotypie”. Unter MiBachtung aller
vorangegangener Abmachungen legte er einen
neuen Vertragsentwurf vor und drohte — da
[sidore Niépce die Unterschrift zundchst verwei-
gerte —, dal er sein eigenes Verfahren und das der
“Heliographie™ von N. Niépce getrennt publi-
zieren wiirde; erklérte sich aber bereit, den
Gewinn gerecht und gleichmilBig zu teilen. L
Niépce gab, aufgrund seiner dulerst schlechten
wirtschaftlichen Situation schlieB3lich nach und
unterzeichnete 1837 diese “Verzichtserklarung”.
Dieser ungleiche Vertrag wurde wenigstens noch
mit der Klausel versehen, dal} bei Publikationen
der Name von Joseph Nicéphore Niépce immer
mitgenannt werden soll (s. N. Niépce).

Um eine Vorfinanzierung der Druckkosten beider
Publikationen sicher zu stellen, schlug Daguerre
vor, eine Subskriptionsliste in der Zeit vom 15.
Mirz bis 15. August 1838 aufzulegen. Die
Veroffentlichung der “Heliographie™ und der
“Daguerreotypie” sollte erst bei mindestens 100
Subskribenten erfolgen. Danach begann Da-
guerre mit einer grof3 angelegten Werbecam-
pagne, und photographierte die Offentlichen
Gebdude und Denkméiler in Paris: konnte aber
trotz groBter Anstrengungen die bendtigte

* Auszug aus dem Vortrag von Anna Auer vom 21. 3. 1995 in der PhGW im Festsaal der “Graphischen™: “Wie gut war der
Vertrag zwischen N. Niépce und Daguerre? Hatte Arago gelogen?”

* J. Conrad Dippel (1673 — 1734) war ein deutscher Chemiker und Theologe.



Summe von FF 100.000 pro Verfahren nicht zu-
sammenbringen.

Ende des Jahres 1838 wandte sich deshalb
Daguerre an eine Reihe von Wissenschaftlern, u.
a. auch an den Physiker und Direktor des Pariser
Observatoriums, Dominique Jean Francois
Arago, einem geschiftsfiihrenden Mitglied der
Akademie der Wissenschaften und Mitglied der
Deputiertenkammer. Arago berief eine Unter-
suchungskommission ein (Baptist Biot, Alexan-
der von Humboldt, Arago) und verdtientlichte am
7. 1. 1839 einen kurzen Bericht in den Mitteilun-
gen der Akademie d. Wissenschaften liber die
Erfindung Daguerres.

Darauthin meldete sich Francis Bauer, dem N.
Niepce bereits 1827 die ersten Bildproben seiner
Erfindung in England iibergeben hatte (s. N.
Niépce) und brachte einen Prioritatenanspruch
im Namen seines toten Freundes ein. Auch Talbot
meldete sich und schrieb am 29. 1. 1839 der
Untersuchungskommission, dal3 er ebenfalls An-
spruch auf Prioritit erhebe. (s. Talbot). Die Fran-
zosen begegneten diesen Einwédnden hoflich,
aber kiihl. Alexander von Humboldt antwortete
Talbot erst am 5. Mirz 1839, plauderte sich
diplomatisch geschickt hinweg und 1adt Talbot
gar zu sich nach Berlin ein; nur am Rande
erwéahnte er kurz dessen Briefinhalt.

Als am 8. Miérz 1839 das Diorama von Daguerre
in Paris in Flammen aufgegangen war, und er
damit den gesamten Besitz verlor, setzte sich
Arago fur seinen Freund Daguerre voll ein und
forderte die franzosische Regierung auf, die
Erfindung Daguerres zu erwerben. Er dringte in
einem Schreiben den Innenminister Tanneguy-
Duchatel, fiir eine staatliche Entschidigung
Daguerres zu sorgen. Arago erarbeitete in
kiirzester Zeit einen Gesetzesentwurf, der fiir
Daguerre eine jahrliche Rente von FF 6.000, fiir
[sidore Niépce FF 4.000 im Jahr vorsah; wobei
die zusitzlichen FF 2.000 an Daguerre fiir die
Bekanntgabe der Diorama-Methode und fiir die
Weiterentwicklung der Daguerreotypie gedacht
waren.

Am 15. Jun1 1839 wurde dieses Gesetz einge-
bracht und von beiden Kammern (Deputierten-

und Pairskammer) verabschiedet. Weder Arago
oder Gay-Lussac, noch der Innenminister
Tanneguy-Duchatel gingen auf die Pionier-
arbeiten von Joseph Nicéphore Niépce ein. Her-
vorgehoben wurden allein die groflen Verdienste
Daguerres. Am 19. August 1839 wurde in einer
gemeinsamen Sitzung der “Academie de
Sciences” und “Academie des Beaux-Arts” das
Verfahren der Daguerreotypie der Welt bekannt-
gegeben.

Wenige Wochen nach diesem groffem histo-
rischen Ereignis, berichtete Alfred Donné (1801 —
1877) in der “Academie de Sciences’ von seinen
Experimenten, eine Metallplatte wie eine Kupfer-
stichplatte dtzen und zum Drucken verwenden zu
konnen (s. N. Niépce, J. Berres). Daguerre
wandte sich damals sofort heftigst gegen diese
Moglichkeit einer Vervielfidltigungsmethode
seiner Daguerreotypie. Es war thm bewult, dab,
sollte dieses Verfahren Verbreitung finden, er
dadurch grofle geschiftliche Einbullen befiirch-
ten mulbite.

Daguerre beeilte sich nach der offiziellen
Proklamation seines Verfahrens sowohl die
Geschichte als auch die technischen Details
seiner Erfindung zu verotffentlichen. Noch im
Herbst 1839 gab er eine schmale Broschiire von
76 Seiten heraus (s. Literaturhinweis), in der er
auch die Briefe von N. Ni€épce und dessen
Versuche mit der jodierten Silberplatte mitein-
schloB. J. M. Eder berichtete dariiber, wie folgt:

. Daguerre selbst hatte schon zur Zeit der
Veroffentlichung seines Verfahrens durch die
Pariser Akademie (1839) befiirchtet, dall spiter
Zweifel auftauchen konnten, wem die Ehre der
Entdeckung der Lichtempfindlichkeit jodierter
Silberplatten gebiihre. Deshalb legte er 1839 der
Pariser Akademie die Briefe Nicéphore Niépce
an ihn (Daguerre) vor, lief sie durch Arago
beglaubigen und publizierte sie schon 1839.
Ausziige dieser Korrespondenz sind in allen
friithesten Publikationen iiber die Daguerreotypie
enthalten, auch in den deutschen Uberset-
zungen ...”. (J. M. Eder, Handbuch der Photo-
graphie, Halle a. Saale, 1905, S. 178).

15
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L. J. Mandé Daguerre: Einladung vom 23. Juli 1828 an den Chefredakteur der Zeitschrift
“Journal Dites La Réunion” zur Besichtigung seines Dioramas.

Paris, 23. Juli 1828

Mein Herr;

Ich habe die Ehre, Ihnen mitzuteilen, daf3 ich eben ein neues Bild fertt ggestellt habe. Es zeigt die
Passage von St. Gotthard' mit dem Blick auf das Gebirge in der Néihe der Briicke von Dazio-Grande
(im Kanton Tessin).

Ich wiire Ihnen sehr verbunden, wenn Sie in Ihrer Zeitschrift die Inauguration des neuen Bildes
ankiindigen konnten, die am kommenden Samstag, 27. Juli stattfindet und ergénzend h imzufiigen
wiirden, daf3 aufgrund der Verldngerung der Ausstellung, das Bild von Thiers™ ebenfalls noch
besichtigt werden kann, das anschliefend nach London gebracht wird. Diese aufertourliche
Ausstellung ist am Sonntag, 27., Montag, 28. und Dienstag, dem 29. des laufenden Monats Zu
besichtigen. Die gegenwdrtige Ausstellung setzt sich aus dem neuen Bild sowie aus den bereits
gezeigten Exponaten zusammen. Da das Geriist von dem Bild nicht vor néchstem Samstag, dem
26. dieses Monats abgenommen wird, ist dieser Tag fiir die verehrten Journalisten von mittags bis
15 Uhr nachmittags reserviert, bevor die Ausstellung dffentlich zugdnglich ist.

Seien Sie versichert, daf3 mir Ihr Besuch eine besondere Ehre sein wird und ich mich auferordentlich
komplimentiert fiihlen wiirde, Thre Zustimmung zu erhalten.

Ich verbleibe mit dem Ausdruck meiner vorziiglichen Hochachtung, mein Herr, [hr sehr ergebener

Daguerre

PS: Ich lege eine kleine Notiz meines neuen Bildes sowie einige Eintrittskarten bei.

' Das hier angekiindigte Tableau “St. Gotthard™ wurde ab 22. April 1830, im Anschlufs an die Prisentation von “Ville de
Thiers” in Paris, auch in London ausgestellt.

* «yille de Thiers” wurde vom 28. 11. 1827 bis 25. 7. 1828 in Paris gezeigt. Ende Mai 1829 bis April 1830 war das
Tableau im Diorama in London zu sehen. Acht Jahre spiiter, vom Mai 1838 bis zur endgiiltigen Schliefung des Dioramas
in Edinburgh, konnte man dieses Bild dort noch bis 15. Juni 1839 besichtigen (R. Derek Wood, England: Brief vom
18. 7. 1997).
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Einladung Daguerres an einen Journalisten, ein neues Bild seines “Dioramas” zu besichtigen.

Paris, 8. September 1836

Sehr geehrter Herr Redakteur,

Es ist mir eine Ehre Ihnen mitzuteilen, daf} das neue Bild*, das ich eben fertig gestellt habe, erst
nédchste Woche, am 14. dieses Monats vom seinem Geriist genommen wird.

Ich darf Sie deshalb bitten, Ihren hochgeschditzten Besuch an dem besagten Tag zwischen 12 Uhr
Mittag und 15 Uhr Nachmittag vorzumerken. Ich wiirde mich iiber eine Zusage lhrerseits sehr
gliicklich schditzen.

Beigeschlossen finden Sie einige Eintrittskarten fiir Freunde von Ihnen, die ebenfalls miteingeladen
sind.

Ich darf Sie, sehr geehrter Herr Redakteur, meiner hochsten Wertschdéitzung versichern.

Daguerre

Dieser Brief ist an der Einlaufstelle vorzuweisen.

* Moglicherweise handelt es sich hiebei um das Tableau “Temple de Salomon™, das vom 15. September 1836 bis zum
Ausbruch des Brandes seines Dioramas in Paris am 8. Mirz 1839 ausgestellt worden war (R. Derek Wood, England,
Brief vom 28. 7. 1997).
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Zur Erhdrtung der Beweisfiihrung (undatiert)
iiber den Alleinanspruch seiner Erfindung, verdoffentlichte
Daguerre, neben seinen Anmerkungen, die folgenden fiinf Briefe
von Nicéphore und Isidore Niépce

in seiner Broschiire:

Historique et description des procédes

du Daguerréotyp et du Diorama,
Alphonse Giroux et Cie., Paris 1839.
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Anmerkungen beziiglich der Daguerreotypie

Laut Vorwort, das der Beschreibung dem Verfahren von Herrn Niépce vorangeht, wurde ein
provisorischer Vertrag im Dezember 1829 zwischen ihm und Herrn Daguerre geschlossen.

In diesem Vertrag verpflichtete sich Herr Daguerre, das Verfahren von Herrn Niépce Zu
perfektionieren und ihn iiber alle Anderungen, die er mittels der Camera obscura erzielen kann, zut
informieren. Herr Daguerre hat es fiir notwendig erachtet, nachfolgend einen Auszug aus dem
Briefwechsel von Herrn Niépce zu bringen, um zu beweisen, daf3 letzterer nichts zur Erfindung der
Daguerreotypie beigetragen hat.

Tatscichlich erfahrt man aus der Korrespondenz von Herrn Niépce, daf3 thm Herr Daguerre das
Prinzip seines Verfahrens in einem Brief vom 21. Mai 1831 mitgeteilt hat, dessen Inhalt Herr Niépce
ihm am 24. Juni bestdtigte. In diesem Brief hat Herr Daguerre, Herrn Niépce eingeladen, sich eines
neuen Mittels zu bedienen; Herr Niépce hatte sich auch tatscichlich wiederholte Male und auf
Drdangen des Herrn Daguerres hin damit befafst. Doch die Arbeit von Herrn Niépce war immer ohne
Erfolg gewesen, er bedauerte sogar die Zeit, die er durch Herrn Daguerre in der Erprobung dieses
Verfahrens verloren hatte, das er als nicht realisierbar ansah. Es stimmt, dafs er um diese Zeit
aufgehort hat, nach einer Losung dieser zwei wichtigsten Probleme zu suchen; erstens das Licht in
seiner naturbeschaffenen Form zu erhalten, zweitens ein Mittel zur Fixierung der Bilder zu finden.
Diese beiden Probleme hat nun Herr Daguerre vollkommen gelost.

Am 13. Juni 1839* wurde der definitive Vertrag zwischen Herrn Daguerre und Herrn Isidore Niépce,
Sohn, als Erbe von Herrn Joseph Nicéphore Niépce geschlossen. In diesem Vertrag bestcitigte Herr
Isidore Niépce, dafs Herr Daguerre ihm sein neues Verfahren vorgefiihrt hat. Es ist ebenfalls in
diesem Vertrag ausdriicklich festgehalten, daf3 dieses Verfahren allein mit dem Namen von Herrn
Daguerre bezeichnet werden soll.

* Bei der Abschrift ist dem Schreiber ein Fehler unterlaufen, denn es sollte 13. Juni 1837 heifien
(s. Daguerre, Historique..., Seite 51).
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Ausziige aus der Korrespondenz zwischen Joseph Nicéphore Niépce, Isidore Niépce und
Louis Jacques Mandé Daguerre.

St. Loup-de-Varennes, 24. Juni 1831

Mein Herr und werthester Associe!

Schon seit langer Zeit erwarte ich Nachrichten von Ihnen mit einer so grofien Ungeduld, dafs ich Ihre
beiden Briefe vom 10. und 21. verflossenen Monats nur mit dem grofiten Vergniigen erhalten und
lesen konnte. Fiir den Augenblick beschriinke ich mich, den vom 21. zu beantworten, weil ich mich
seit dessen Empfang mit Ihren Versuchen auf Jod beschiiftigt habe, und mich nun beeilen will, Ihnen
die Resultate, die ich erhalten habe, mitzutheilen. Ich hatte mich schon vor unserer Verbindung mit
den nédmlichen Versuchen beschdiftigt; allein ohne Hoffnung auf Erfolg, indem ich es als eine fast
unmogliche Sache betrachtete, die aufgefafsten Bilder auf eine dauerhafte Weise festzustellen, wenn
man es auch dahin bringen wiirde, Licht und Schatten in ihre natiirliche Ordnung zu bringen. Meine
defifalls angestellten Versuche hatten ganz denselben Erfolg mit denen, die ich von der Anwendung
des Silberoxyds erhalten hatte, und die schnelle Wirkung war der einzige reelle Vortheil, den diese
beiden Substanzen mir darzubieten schienen. Indessen, mein Herr, habe ich im vorigen Jahre,

nach Ihrer Abreise von hier, das Jod neuen Versuchen unterworfen, aber nach einer anderen
Verfahrensweise; ich theilte Ihnen die Resultate mit, und Ihre wenig befriedigende Antwort entschied
mich, meine Versuche nicht weiter fortzusetzen. Es scheint, daf3 Sie unterdessen die Frage nach
einem weniger hoffnungslosen Gesichtspunkt aus betrachtet haben, und ich habe daher keinen
Anstand genommen, Ihrer an mich gerichteten Aufforderung zu entsprechen.

Gezeichnet: J. N. Niépce

Gleichlautende Kopie: Daguerre

Aus: Das Daguerreotyp und das Diorama von Louis Jacques Mandé Daguerre. Nach dem Original
aus dem Franzosischen iibersetzt. Carlsruhe, Verlag von A. Bielefeld, 1839. S. 72 - 73.
(GLV-Bibliothek, Nr. 368).
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Nicht von der Hand Daguerres verfafite Briefkopie, nur von ihm unterzeichnet.
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St. Loup-de-Varennes, den 8. November 1831

Mein Herr und werthester Associé!

... Beziiglich auf die Beantwortung Ihres Briefes vom 21. Mai in meinem Riickschreiben vom 24. Juni
d. J. habe ich eine lange Reihe von Versuchen mit Jod in Verbindung mit plattirtem Silber angestellt,
ohne iibrigens jemals zu dem Resultat zu gelangen, welches das Desoxydationsmittel mich hoffen
lief3. Mit allen Anderungen, die ich an dem Verfahren vornahm, und mit allen den verschiedenartigen
Combinationen mehrerer Versuchsarten war ich im Erfolg doch nicht gliicklicher. Ich habe nun, fiir
meinen Theil wenigstens, die absolute Unmaoglichkeit erkannt, die umgekehrte Ordnung der Tinten
auf thren natiirlichen Zustand zuriickzufiihren, und besonders auch etwas mehr als ein fliichtiges
Bild der Gegenstinde zu erhalten. Ubrigens, mein Herr, ist dieser ungiinstige Erfolg ganz derselbe,
den meine Versuche mit Metalloxyden mir schon ldngst geliefert hatten, und der mich bestimmte,
davon abzugehen. Ich wollte endlich das Jod in Verbindung mit Zinn setzen, ein Verfahren, das mir
anfangs giinstigen Erfolg zu versprechen schien. Ich hatte mit Erstaunen, jedoch nur ein einziges
Mal, bei einem Versuch in der Camera obscura die Bemerkung gemacht, dafs das Licht in
umgekehrter Ordnung auf das Jod wirkte, so ndmlich, daf3 die Tinten oder vielmehr Licht und
Schatten sich in ihrer natiirlichen Ordnung darstellten. Ich weif3 nicht, wie und warum dieser Erfolg
sich ergab, ohne daf; ich ihn mit Einhaltung desselben Verfahrens wieder erzeugen konnte. Allein
diese Anwendungsart wdére hinsichtlich der Festhaltung des gewonnen Bildes doch so mangelhaft als
vorher geblieben. Auch bin ich nach einigen anderen Versuchen auf diesem Punkt geblieben, und ich
mufs, offen gestanden, lebhaft bedauern, so lange Zeit einen unrichtigen Weg verfolgt zu haben, und
was noch schlimmer ist, so ohne allen Nutzen.

Gezeichnet: J. N. Niépce

Flir gleichlautende Abschrift: Daguerre

Aus: s. Brief vom 24. 6. 1831, S. 73 — 74.



St. Loup-de-Varennes, 29. Jdnner 1832

Mein Herr und werther Associé!

... Zu den Substanzen, die nach Ihrer Mittheilung gleich dem Jod auf das Silber wirken, konnen

sie noch das Decoct des Tdschelkrauts (Thlaspi), die Phosphorddmpfe und besonders die
Schwefelverbindungen (les sulfures) hinzufiigen; denn hauptsdchlich dadurch, daf3 sie Theile dieser
Korper sind, werden die gleichen Resultate erhalten. Ich habe auch die Bemerkung gemacht, dafs die
Weéirme durch die Oxydation des Metalls dieselbe Wirkung hervorbringen wiirde, da hiedurch in
allen Fiillen die grofse Empfindlichkeit fiir das Licht bewirkt wird; allein alles dieses fordert leider
die Losung der Frage nicht, mit der Sie sich gegenwdirtig beschdftigen. Ich bediene mich
meinestheils des Jods bei meinen Versuchen nur noch als eines Vergleichungsmafstabes fiir die
relative Geschwindigkeit der betreffenden Resultate. Seit zwei Monaten war auch wirklich die
Witterung so ungiinstig, dafs ich nicht viel machen konnte. Hinsichtlich des Jods, mein Herr, bitte ich
Sie, mir vorerst zu sagen, wie Sie es anwenden, ob in seiner natiirlichen Gestalt, oder in einer
Fliissigkeit aufgelost? Weil in diesen zwei verschiedenen Fiillen die Verdunstung nicht auf dieselbe
Weise in Beziehung auf die Schnelligkeit wirken konnte.

Gezeichnet: J. N. Niépce

Fiir gleichlautende Abschrift: Daguerre

Aus: s. Brief vom 24. 6. 1831, S. 75 - 76.
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St. Loup-de-Varennes, den 3. Mdrz 1832

Mein werther Associé!

.. Seit meinem letzten Schreiben habe ich mich fast ausschlief3lich mit neuen Versuchen hinsichtlich
des Jods beschdiftigt, die mir aber kein befriedigendes Resultat gegeben haben und die ich eigentlich
nur unternommen habe, weil Sie eine gewisse Wichtigkeit darauf zu legen scheinen, und weil ich
auch meinerseits mir gern Rechenschaft iiber das Resultat der Anwendung des Jods auf einer
Zinnplatte gegeben hditte; allein ich muf3 es wiederholen, mein Herr, ich sehe nicht ein, wie man sich
noch immer schmeicheln kann, Vortheil aus diesem Verfahren zu ziehen, so wenig als aus jedem
anderen, das die Anwendung von Metalloxyden betrifft.

Gezeichnet: J. N. Niépce
Fiir gleichlautende Abschrift: Daguerre

Aus: s. Brief vom 24. 6. 1831, S. 76.

Das Schreiben ist erginzt mit: “Auszug eines Briefes von Herrn Isidore Niépce, Sohn. der versucht
hat, Proben nach dem Verfahren seines Vaters herzustellen, das von Herrn Daguerre perfektioniert
wurde”. Folgende Sitze sind durchgestrichen und lauten:

Lux, le ... 9. November 1837

Mein lieber Herr Daguerre,

... mein langes Schweigen hat Sie sicherlich tiberrascht. Es ist schon eine Weile her, daf3 ich das
Vergniigen hatte, mich mit Ihnen zu unterhalten. Ich wartete den geeigneten Zeitpunkt ab, bis ich
einige befriedigende Resultate erzielt haben wiirde. Mit dem grofiten Bedauern und fast ein wenig
beschémt, beende ich.

- —



Lux, den 1. November 1837

Mein lieber Daguerre,

... Ohne Zweifel waren Sie, mein lieber Freund, gliicklicher als ich, und wahrscheinlich ist Ihr
Portefeuille mit schoneren Bildern geschmiickt! Welcher Unterschied ist aber auch zwischen dem
Verfahren, das Sie anwenden, und dem, nach welchem ich gearbeitet habe!... Wiihrend ich beinahe
einen ganzen Tag brauchte, um ein Bild zu Stande zu bringen, geniigen Ihnen vier Minuten. Welch
aufserordentlicher Vortheil!... Er ist so grofs, daf3 gewif3 wohl Niemand, der beide Verfahrensarten
kennt, die alte wird anwenden wollen.

Dieser Grund ist es auch, dafs mir der geringe Erfolg, den ich erlangt habe, auch weniger Kummer
macht; denn obgleich dieses Verfahren als das Resultar der Arbeit meines Vaters, zu dem Sie
gleichmdfyig mitgewirkt haben, betrachtet werden kann, so ist doch gewif3, daf3 es nie der
ausschliepliche Gegenstand der Subskription™ werden kann. Ich glaube daher, daf3 man sich darauf
beschrinken kann, dasselbe zu erwdihnen, um beide Verfahrensarten bekannt zu machen, obgleich
die Ihrige unbedingt den Vorzug erhalten muf3.

Gezeichnet: Isidore Niépce

Fiir gleichlautende Abschrift: Daguerre

Aus: s. Brief vom 24. 6. 1831, S. 77 — 78.

* Die beiden Vertragspartner hatten die Absicht, eine Subskriptionsliste aufzulegen, um eine Vorfinanzierung fiir die
VerOttentlichung der beiden verschiedenen Verfahren: die “Heliographie™ von Joseph Nicéphore Niépce und der
"Daguerreotypie” von L. J. Mandé Daguerre, zu erreichen.
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DAVANNE, LOUIS ALPHONSE (1824 - 1912)

Der franzosische Chemiker und international
bekannte Fachautor war Griindungsmitglied der
“Société Francaise de Photographie™ (gegr.
1854). Zeit seines Lebens befalite er sich mit der
Erforschung von photochemischen Prozessen. Es
oelang ihm, in Zusammenarbeit mit dem Optiker,
Noel-Marie Payma Lerebours (1807 — 1875) und
dem Lithographen, Rose Joseph Lemercier,
hervorragende Halbtonbilder (Photolithogra-
phien) fiir das Flachdruckverfahren herzustellen.
1854 veroffentlichte der spétere Président der
“Société Francaise de Photographie”, gemeinsam
mit Louis Charles Barreswil, das vielbeachtete
Lehrbuch “Chimie photographique™, das jeweils
auf den neuesten Stand gebracht, in mehreren
Auflagen erschien.

Brief von L. A. Davanne an Fritz Luckhardt

Sehr geehrter Herr Luckhardt,

Nach dem Tode des langjdhrigen Priasidenten der
PhGW, Anton G. Martin (gest. 1882) hatte sich A.
L. Davanne im Namen der “Société Francaise de
Photographie” mit einer Geldspende an der
Errichtung eines Grabmals der PhGW am
Meidlinger Friedhof in Wien beteiligt.

Zwischen 28. Juli und 15. August 1898 fand der 3.
Internationale Kongress in Wien fiir angewandte
Chemie statt, an dem sowohl Louis Alphonse
Davanne als auch Hermann Wilhelm Vogel
teileenommen hatten (s. H. W. Vogel).

Als einer der iltesten Gelehrten der wissen-
schaftlichen Photographie, ernannte die PhGW
L. A. Davanne am 21. Janner 1903 zu ihrem
Ehrenprisidenten.

Les Goustines, 9. Juni 1893

Ein Brief von Herrn Liesegang* lcif3t mich hoffen, daf3 ich Sie im kommenden August, anldflich
eines internationalen Treffens der Photovereinigungen, sehen werde.

Sie wissen ja, wie sehr ich mich schon bemiiht hatte, daf3 Sie als unser Vermittler in der PhGW
auftreten und Osterreich iiberzeugen, sich auch an diesem internationalen Treffen zu beteiligen.

Ihre Anwesenheit in Genf als Delegierter der PhGW wiirde uns iiberaus freuen, was auch fiir mich
personlich gilt, da ich dann das Vergniigen hiitte, einige Tage IThre Gesellschaft zu geniefsen.

Ich hoffe sehr ( .... ).

Ich darf Sie bitten, an Frau Luckhardt meine besten Empfehlungen zu iibermitteln, und verbleibe in

freundschaftlicher Verbundenheit,

Davanne

Bitte iibermitteln Sie auch Herrn Sekranek meine besten Griifie.

* Paul Eduard Liesegang (1836 — 1896) war deutscher Chemiker und Photofachautor.
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DAVID, LUDWIG (1856 - 1930)

Mit der Erfindung der Trockenplatte, 1871 durch
Richard Leach Maddox (1816 — 1902) hatte sich
die Zahl der Amateurphotographen rasch
vergrobert, was bald zu vielen Vereinsgriin-
dungen fihrte, die den speziellen Interessen der
Amateurphotographen entgegenkamen. Auch in-
nerhalb der PhGW entstanden Splittergruppen.

Als sich am 31. Mirz 1887 in Wien der “Club der
Amateur-Photographen™ etabliert hatte, befand
sich unter den konstituierenden Mitgliedern,
neben Arthur Fretherr von Hiibl und Guiseppe
Pizzighelli auch Ludwig David. Dieser Verein,
hervorgegangen aus der PhGW, wurde ab 1893
unter dem Namen “Wiener Camera Club” weiter-
gefiihrt.

Weltweiten Bekanntheitsgrad erfuhr er jedoch
erst durch die kiinstlerischen Arbeiten von Hans
Watzek, Hugo Henneberg und Heinrich Kiihn.
Der Verein, nach dem englischen Klubmodell der
Piktorialisten gefiihrt, widmete sich vorwiegend
den Edeldruckverfahren, wie den Pigment-,
Platin- und Gummidrucken. Wiederholt hatte

Ludwig David diese Technik der Edeldruck-
verfahren in seinen Arbeiten eingesetzt.

Der aus Breslau stammende Offizier, Photo-
techniker und Fachautor zidhlte zu den bedeuten-
den Amateurphotographen Osterreichs. Er kon-
struterte 1884/85 einen “Salon- und Reise-
apparat” fiir die Wiener Firma Rudolf Lechner &
Wilhelm Miiller, und 1st auBerdem der Verfasser
von einer betrdchlichen Anzahl praxisorientierter
Lehrbiicher iiber die Photographie.

Dariiber hinaus galt seine Beschiftigung vor
allem den Reproduktions- und militdarwissen-
schaftlichen Aufnahmetechniken. 1890 wurde
ihm die Leitung der photographischen Abteilung
des Technischen Militirkomitees in Wien liber-
tragen (s. A. Hiibl).

Ludwig David war Mitglied der PhGW und
erhielt zweil Voigtlinder-Medaillen zuerkannt:
1882 die “Bronzene” und 1883 die “Silberne”.
1885 {iberreichte thm die PhGW das “Anerken-
nungsdiplom™.

Ludwig David: Undatiertes Zertifikat, das die Echtheit des Rohentwurfs der Rede von

Gay-Lussac vom 30. Juli 1839 bestitigt.

Bericht*

Die Spezialkommission der franzosischen Pairskammer zur Priifung des Gesetzesvorschlages iiber
Erwerbung des Geheimnisses des Herrn Daguerre zur Fixierung der Bilder der Camera obscura.
Erstattet in der Sitzung vom 30. Juli 1839 von Herrn Gay-Lussac.

Eigenhdndig von dem beriihmten Chemiker Gay-Lussac verfafSter und geschriebener

Originalbericht.

Deutsche Ubersetzung siehe: “Geschichte der Photographie von Hofrat Dr. Josef Maria Eder”.
Verlag von Wilh. Knapp in Halle a./S. 1905, Seite 195.

David Ludwig

Die Spezialkommission war zusammengesetzt von den Herren: Baron Athalin, Besson, Gay-Lussac,
Marquis de LaPlace, Vicomte Siméon, Baron Thénard und Graf Noe.

* (s. Gay-Lussac)
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EDER, JOSEF MARIA (1855 — 1944)’

Von Erich Stenger’ wurde Josef Maria Eder als
der Begriinder der wissenschaftlichen Forschung
aut dem Gesamtbereich der Photographie im
deutschen Sprachgebiet bezeichnet. Eder hatte
innerhalb von 60 Jahren im Verlauf seiner
Forschertétigkeit ein gigantisches Arbeitspensum
bewidltigt, das mit {liber 650 Publikationen
dokumentiert ist. Der Initiator der “Graphischen”
und spédtere Professor ani Polytechnischen In-
stitut (heute Technische Universitit) in Wien,
studierte an der Wiener Universitidt Physik bei
Ludwig Boltzmann, Optik und Spektralanalyse
be1 Wilhelm Exner (s. A. Martin).

Kurz nachdem es dem deutschen Naturwissen-
schaftler H. W. Vogel 1873 gelungen war, “die
Lichtemptindlichkeit der Silberhaloidsalze fiir
gewisse Farben durch beigemengte Absorpa-
tionsmittel” (Farbstoffe) zu steigern, die er
“optische Sensibilisierung” nannte, fand J. M.
Eder 1876 bei seinen spektographischen Unter-
suchungen, dal} das Erythrosin (s. Vogel) in Ge-
latine-Emulsionen eine sensibilisierende Wir-
kung fiir Gelb und Griin erzielte. Diese von J. M.
Eder als “orthochromatisch™ bezeichneten Ery-
throsinplatten wurden zuerst in der Wiener
Trockenplattenfabrik J. Lowy & J. Plener
erzeugt, bevor die Einfithrung des Erythrosins,
1884 als Sensibilator seine weltweite Verbreitung
fand.

1880 entdeckten J. M. Eder und Guiseppe
Pizzighelli (1849 — 1912) unter Verwendung von
Silbernitrat-Ammoniak, eine neue Emulsion des
Chlorsilber-Gelatine-Verfahrens, die auf die
Erkenntnisse des belgischen Photochemikers
Désiré Van Monckhoven aus 1878 (s.
Monckhoven) basierte, welche einfach in der
Herstellung war und sich vorziiglich fir
Diapositive eignete. Eder und G. Pizzighelli

veroffentlichten diese Forschungsergebnisse
unter: “Die Photographie mit Chlorsilber-
Gelatine und chemischer Entwicklung, nebst
einer praktischen Anleitung zur raschen
Herstellung von Diapositiven ...", Wien und
Leipzig, 1881. Durch diese Erfindung wurde die
grolle Kategorie der Chlorbromsilber-Gelatine-
Entwicklungspapiere und des Chlorbrom-

Kinopositivfilms begriindet.

Im Dezember 1895 hatte Wilhelm Conrad
Rontgen (1845 — 1923) seine Entdeckung iiber
“Eine neue Art von Strahlen™ der Physikalisch-
Medizinischen Gesellschaft in Wiirzburg vor-
gelegt und einige Proben auch an W. Exner nach
Wien gesandt, der diese an Eder weiterleitete.
Schon am 14. Janner 1896 prisentierte Eder in
der PhGW eine von thm hergestellte Rontgen-
photographie und verdtfentlichte bereits im
Februar 1896, gemeinsam mit Eduard Valenta
(1857 — 1937), das Tafelwerk “Versuche iiber
Photographie mittels der Rontgenschen Strah-
len”, das von der “K. K. Lehr- und Versuchs-
anstalt fiir Photographie und Reproductions-
verfahren” in Wien, herausgegeben wurde. Es
enthélt 16 Seiten Text und 15 Tafeln mit Ront-
genabbildungen (Heliogravuren).

Mit Unterstiitzung der Osterreichischen Akade-
mie der Wissenschaften veroffentlichten Eder
und Valenta, 1911 den *“Atlas typischer
Spektren”. Dieses Tabellenwerk mit Spektral-
aufnahmen (53 Heliogravuren) wurde 1914 auf
der “Internationalen Ausstellung fiir Buch-
gewerbe und Graphik™ in Leipzig als bibliophile
Kostbarkeit ausgestellt.

Sehr friih schon hatte Eder die grole Bedeutung
erkannt, die in den Aufgaben der angewandten
Photochemie und den damit verbundenen Repro-

" Auszug aus dem Vortrag von A. Auer “Magic books and wishing wand — A personal portrait of Josef Maria Eder” vom
25. August 1994 in Oslo, anlidBlich des Symposions “Darkness and Light™ der “Européischen Gesellschaft fiir die

Geschichte der Photographie™ (ESHP).

" Der deutsche Photohistoriker Erich Stenger (1878 — 1957) hatte die zwischen 1839 und 1879 veréffentlichten
Bibliographien photographischer Schriften, nach deutschen, englischen und franzosischen Ausgaben geordnet.
zusammengestellt. Diese erschienen tiber mehrere Jahre hindurch zwischen 1927 — 1932 in der Zeitschrift “Die
Photographische Industrie”. (Aus: Systematischer Katalog der Graphischen Lehr- und Versuchsanstalt, Bd. 1, 1959).




duktionstechniken liegen, die in Zukunft zu
bewiltigen sein werden. Schon vor seiner
Dissertationsarbeit “Uber die Methoden zur
quantitativen Bestimmung der Salpetersdure”
(1877), begann deshalb Eder in Vortrdgen und
Publikationen auf die Notwendigkeit der
Errichtung einer Unterrichts- und Forschungs-
anstalt hinzuweisen (s. A. Martin). Er konzipierte
ein Organisationsstatut fiir eine solche Lehr-
anstalt, das schlieBlich die Zustimmung der
Osterreichischen Regierung fand. Am 1. Mirz
1888 wurde in Wien die erste Photofachschule
Europas, die “K. K. Lehr- und Versuchsanstalt fiir
Photographie und Reproductionsverfahren”
erOffnet und Eder mit deren Leitung betraut.

Egal auf welchem Gebiet, sei es auf dem der
angewandten Photographie, der Chemie, der
photographischen Prozesse in Theorie und
Praxis, dem Reproduktions- und Druckverfahren
— es gab kaum einen wissenschaftlichen Auf-
gabenbereich, mit dem Eder sich nicht eingehend
beschiftigt hitte. Auf zwei Gebiete der wissen-
schaftlichen Photographie hatte sich Eder in
seinem Institut besonders spezialisiert. Zum
ersten war es die Auswertung der Photographie,
die in den 90er Jahren des vorigen Jahrhunderts
auf den polizeilichen Ermittlungsdienst in
Osterreich groBen EinfluB hatte. Angeregt dazu
wurde Eder durch die Studienergebnisse des
Instituts “Bertillon™ in Paris, die ihn dazu
bewogen, eine deutsche Ubersetzung von
Alphonse Bertillons “Gerichtliche Photogra-
phie” herauszubringen. Zum zweiten beschif-
tigte sich Eder auch intensiv mit der photo-
graphischen Wiedergabe, bzw. mit der Repro-
duktion von Urkunden und alten Handschriften.

Zu erwihnen ist ebenfalls die Erfindung des
“Graukeils” (Ermittlung jener Lichtmenge, die
eine bestimmte Schwirzung hervorruft), die J. M.
Eder, gemeinsam mit Walter Hecht entwickelt
hatte. Dieser Sensitometer wurde zuerst an der
“Graphischen™ gepriift und hergestellt, dann
1919 von der Firma Herlango in Wien auf den

Markt gebracht. Dieses Verfahren wurde erst in
den 30er Jahren durch die Normierung von DIN
und ASA abgelost.

Eder verfiigte in Wien lber ausgezeichnete
publizistische Moglichkeiten, wie: Die “Photo-
graphische Korrespondenz™ (1864 —1971); die ab
1887 1n insgesamt 31 Bénden erfolgte Heraus-
gabe des “Jahrbuchs tiir Photographie und Repro-
duktionstechniken”, das bis 1929 regelmifig
veroffentlicht wurde; die “Rezepte, Tabellen und
Arbeitsvorschriften tiir Photographie und Repro-
duktionstechnik™, die in 25 Auflagen zwischen
1889 und 1949 erschienen sind. Sein Hauptwerk
jedoch ist sicherlich das “Ausfiihrliche Handbuch
der Photographie™, ein vielbdndiges Werk, das
von 1884 bis 1932 in4 Auflagen publiziert wurde.
Eine erste englische Version seines “Handbuchs
..." erschien 1945 (posthum) in New York, bei der
Columbia Press University.

Wie ein Manager unserer Zeit liel3 sich Eder
tdglich aus dem Zeitschriften-Archiv der Schul-
bibliothek Bericht erstatten und verteilte dann die
Themen, wobei er fiir sich immer einige Themen-
schwerpunkte reserviert hielt.

Eder war nach dem Zusammenbruch der
Osterreichisch-Ungarischen Monarchie und aus
wirtschaftlicher Not heraus gezwungen, in den
20er Jahren einen Grof3teil seiner kostbaren
Privatsammlung zu verdaullern. Eine beachtliche
Anzahl von Bildern und Biichern wurde damals
von ihm an die Eastman Kodak Company, nach
Rochester, USA, verkauft. Dieses Eder-Konvolut
wurde 1947, anldBlich der Griindung des
Photomuseums am George Eastman House, in
deren Bestidnden einverleibt. J. M. Eder hatte am
11. Mirz 1920 dazu folgenden Begleitbrief an die
Eastman Kodak Co. verfal3t:

“... Meine Sammlung ist das Resultat 45-jdhriger
Téatigkeit. Die meisten literarisch wertvollen
Stiicke habe ich unmittelbar gesammelt, da ich
einen grofBen Teil der Entwicklung der Photo-

" Alphonse Bertillon (1853 — 1914) erfand um 1880 die [dentifikationsphotographie, deren wissenschaftliche Methode

vorwiegend in der Kriminalistik angewandt wurde.
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graphie als Fachmann miterlebt habe. Meine
Sammlung ist historisch genau bestimmt; sie 1st
die Basis meiner groBlen “Geschichte der
Photographie™, welches Werk 1ch der Sammlung
beilege. Das andere sagt der Text meines
Katalogs samt Zitaten.

Wer diese Sammlung besitzt, verfiigt iiber eine
der groBten existierenden Quellen zur Geschichte
der Photographie. mit vielen kostbaren Unikaten.

Die Sammlung enthilt auch einige wenige, aber
besonders seltene und kostbare photographisch
illustrierte Biicher, welche vergriffen sind oder
(wie z. B. die Biicher von Rothschild) niemals
erschienen sind’ (Verzeichnis liegt bei) ... . *

J. M. Eder

(*By Courtesy International Museum of Photo-
graphy and Film, George Eastman House-Archiv,
Rochester ).

Eder zog sich 1923 als Direktor von der
“Graphischen” in den Ruhestand zuriick und
emeritierte 1925 ebenfalls als Professor von der
Technischen Hochschule in Wien. Nichtsdesto-
weniger unterhielt er weiterhin vieltache Kontak-
te zu seinen Wissenschaftkollegen im In- und
Ausland. In den Jahren 1936/37 traf Eder mit
seinem New Yorker Freund, Edward Epstean’
(1869 — 1945) die Vereinbarung, dall ein weiterer
Teil seiner Privatbibliothek, diesmal an die
Columbia University, nach New York transteriert

‘werden soll. 1937 wurden die Bibliotheksbestin-

de dieses Instituts nach Sachgruppen geordnet, in
einem Katalog zusammengefallt, und unter
folgendem Titel publiziert: “A Catalogue of The
Epstean Collection on the History and Science of
Photography”. E. Epstean. der J. M. Eder schon
1932 1n seinem Haus in Kitzbiihel besucht hatte,
gab damals Eder das Versprechen, dal} er seine

“Geschichte der Photographie” ins Englische
tibersetzen werde. Eder sollte aber die Heraus-
gabe seines zweibdndigen Werkes nicht mehr er-
leben. Das Buch (850 Seiten) erschien wihrend
des 2. Weltkrieges im Jdnner 1945, nur wenige
Monate nach dem Tode Eders unter dem Titel:
“History of Photography” (4th Ed. 1932) 1m Ver-
lag der Columbia University Press in New York.

Das Lebenswerk Eders 1st in aller Welt anerkannt.
Fiir seine Leistungen wurde er international
vielfach geehrt. Einige Berufungen lehnte er
jedoch ab, wie die Ernennung zum Direktor der
Osterreichischen Staatsdruckerei (1901), oder
die Berufung zu einer Professur an die
Technische Hochschule in Berlin. Eder sah Wien
als den ihm gegebenen Ort fiir sein Wirken an.

J. M. Eder war u. a.: Beiratsmitglied des Kunst-
rates im K. K. Unterrichtsministerium, Vorsitzen-
der des Sachverstindigenkollegiums in Angele-
genheiten des Urheberrechts auf dem Gebiet der
Photographie (s. Anton G. Martin). Im Jahre 1900
wurde er von der Osterreichischen Regierung als
Juror und offizieller Berichterstatter zur Pariser
Weltausstellung (s. L. Vidal) entsandt.

Der PhGW gehorte J. M. Eder seit 1875 an. Schon
mit 23 Jahren, 1876, wurde Eder von der PhGW
mit der “Silbernen Voigtlinder-Medaille™ fiir
seine Arbeit “Die Reaktionen der Chromsédure
und Chromate auf Substanzen organischen
Ursprungs in Beziehung zur Chromatphoto-
graphie” ausgezeichnet. 1877 erhielt er die
“Goldene Gesellschaftsmedaille” der PhGW.
SchlieBlich verlieh ithm die PhGW 1897 die
“GroBe Goldene Voitglinder-Medaille™, die seit-
dem nie mehr wieder vergeben wurde.

Josef Maria Eder war zwischen 1901 und 1924
Priasident der PhGW gewesen.

i 5 e . vae .
s. Verteidigungsschrift Eders fiir Alois Auner.

" Edward Epstean stammte aus Bohmen und besall in New York the “Walker Engraving Company of New York™, eine
renommierte Druckanstalt, die Kupferdrucke, Holzschnitte und Photogravuren von besonderer Qualitit herstellte.
Epstean verfolgte mit groBem Interesse alle technischen Neuerungen und Entwicklungen der Photographie. Zeit
seines Lebens war er deshalb bestrebt, wichtige photographische Werke auch dem englischsprechenden Interessenten
zuginglich zu machen. So iibersetzte E. Epstean nicht nur Eders “Handbuch™ aus dem Deutschen ins Englische, sondern
1935 auch das franzosische Werk von Victor Fouque: “La verité sur ['invention de la photographie™ aus dem Jahre 1867,
das den Prioritiitenstreit von N. Niépce und Daguerre in seiner ganzen Dramatik zum Thema hatte. E. Epstean wurde fiir
seine groBen Verdienste um die Photographie mit der Ehrenmitgliedschaft sowohl von der “Royal Photographic Society™
als auch von der “Société Francaise de Photographie™ ausgezeichnet.




J. M. Eder: Protokollaufzeichnung vom 20. November 1917 seiner Verteidigungschrift
von Alois Auer.*

Diese Verteidigungsschrift Auers wurde von ihm als Abwehr gegen schikandse Behandlung durch das
Finanzministerium geschrieben und gedruckt. Als das Ministerium Kenninis davon erhielt, trat es mit
Auer in Verhandlungen bevor die Druckschrift der Offentlichkeit iibergeben wurde und es wurde ein
Kompromif3 geschlossen, laut welchem Auer die Auflage vernichten lief3, wogegen das Ministerium
nichts weiter gegen Auer unternahm, sondern ihn in Ruhe liefs. Ein Exemplar, das im Besitze der
Druckerei ... (...-firma) geblieben war, entging der Vernichtung. Dieses Exemplar kam in Besitz des
Unterzeichneten, der es als Dokument fiir die Erschwernisse und Widrigkeit mit denen dieser grof3e
Mann mit seiner ... zu kédmpfen hatte, der Bibliothek der Graphischen Lehr- und Versuchsanstalt
libergab.

J. M. Eder

* Alois Auer (1813 — 1869), Ritter von Welsbach, der Erfinder des Naturselbstdruckes und langjdhrige Direktor der K. K.
Hof- und Staatsdruckerei, hatte schwerwiegende Differenzen mit dem Osterreichischen Finanzministerium. die er in der

erwiahnten Schrift unter dem Titel: “*Mein Dienstleben, II. Teil” schilderte. Dieses Buch scheint nicht mehr in der
Bibliothek der “Graphischen™ auf (s. Eder).
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GAY-LUSSAC, JOSEPH LOUIS (1778 — 1850)

Am 27. Februar 1809 wurde in Frankreich eine
fiir die Photochemie wichtige Publikation
veroffentlicht. Unter dem Titel: “Untersuchungen
iiber die Natur und die Zersetzung der Salzsiure
und der oxygenierten Salzsdure™ beschrieben die
beiden Chemiker J. L. Gay-Lussac und Louis
Jacques Thénard ihre Erfahrungen iiber die
Lichtempfindlichkeit des Chlorwassers m 1t und
ohne direkte Sonnenbestrahlung.

Der franzosische Physiker und Chemiker ex-
perimentierte schon sehr friih mit den photo-
chemischen Prozessen von Chlor (1809) und Jod
(1813). Er entdeckte aullerdem das chemische
Element Bor und verbesserte die technische Ge-
winnung der Schwefelsiure.

Am 14. August 1826 berichtete er (gemeinsam
mit den beiden Chemikern, Louis Nicolas
Vauquelin und L. J. Thénard) in der Pariser
Akademie der Wissenschaften iiber die Ent-
deckung des Broms durch Antoine Jerome Balard
(1802 — 1876). Nach dem Chlor und Jod war nun
das dritte Halogen gefunden, das fiir die
Entwicklung der Photographie von entscheiden-
der Bedeutung war.

Am 30. Juli 1839 befiirwortete L. J. Gay-Lussac
in der Pairskammer (in der nur der Adel vertreten
war) in einem flammenden Appell die Erfindung
Daguerres und hob die zahlreichen Vorteile und
Anwendungsmoglichkeiten hervor, welche der
Daguerreotypie in der genauen Wlederoabe von
Portrit, Landschaft und Architektur ab nun offen
stinden.

Er wies besonders auf die Wichtigkeit des mit
dem Staatsankauf verbundenen Nutzungsrechts
der Daguerreotypie hin und hob deren grolie
wirtschaftliche Bedeutung fiir die Zukunft
hervor. Sein Antrag in der Pairskammer, die
Erwerbung des Daguerre-Verfahrens durch die
konigliche Regierung, wurde mehrheitlich ange-
nommen.

Wie bekannt, wurde am 19. August 1839 in einer
gemeinsamen Offentlichen Sitzung der “Acade-
mie de Sciences’” und der “Academie des Beaux-
Arts” in Paris der Ankauf des Daguerre-
Verfahrens durch die franzdsische Regierung ver-
kiindet: eine ausfiihrliche technische Beschrei-
bung dazu gab damals der Physiker, Dominique
Francois Arago (s. Daguerre).
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Die 1. Seite des 17 Seiten umfassenden Rohentwurfs der Rede von Gay-Lussac
vom 30. Juli 1839.
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BERICHT'

Erstattet von Gay-Lussac, im Namen der Sonderkommission zur Priifung des Gesetzesvorschlages in
der Pairskammer iiber den Erwerb des photogenischen™ Verfahrens von Herrn Daguerre.

Meine Herren,

Alles, was zum Fortschritt der Zivilisation, zum physischen und moralischen Besten der Menschheit
beitrcigt, mufs stets der Gegenstand der aufmerksamen Beobachtung einer Regierung sein, welche die
Wichtigkeit der Schicksale erkennt, die threr Leitung anvertraut sind; und diejenigen, welche durch
vom Gliick begiinstigte Anstrengungen diese Aufgabe vollbringen helfen, miissen ehrende
Belohnungen fiir ihre Leistungen erhalten. Aus diesem Grunde sichern bereits schiitzende Gesetze
tiber das Schrifteneigentum und das Eigentum des Gewerbefleifses den Erfindern Belohnungen zu,
die im Verhdltnis zur Wichtigkeit der Dienste stehen, welche sie der Gesellschaft geleistet haben;
eine Art Belohnung, die um so gerechter und ehrenvoller ist, als sie in einem blof freiwilligen Betrag
gegen geleistete Dienste besteht, und weil sie unabhdingig ist von den Launen der Gunst.

Wenn indessen dieses Mittel zur Ermutigung unter den meisten Verhdltnissen das Beste ist, so gibt es
doch einige, wo es unabwendbar oder zum wenigsten ungeniigend ist, und andere, wo grofie
Entdeckungen gldnzendere und ausgezeichnetere Belohnungen verlangen.

Von dieser Art, meine Herren, scheint uns die Entdeckung des Herrn Daguerre zu sein, und als
solche wurde sie nicht nur von der koniglichen” Regierung erkannt, welche dieselbe zum Gegenstand
des gegenwdrtig Thnen zur Genehmigung vorliegenden Gesetzesvorschlags gemacht, sondern auch
von der Deputiertenkammer, die diesen Vorschlag schon genehmigt hat. Die Entdeckung des Herrn
Daguerre ist Ihnen durch die Resultate bekannt, die Ihnen vorgelegt worden sind, und durch den
Bericht des beriihmten Gelehrten in der Deputiertenkammer, dem das Geheimnis anvertraut worden
war. Es ist die Kunst, das Bild der Camera obscura auf einer Metallplatte festzustellen und es zu
erhalten ...(...).

Es ist gewifs, daf3 durch die Erfindung des Herrn Daguerre die Physik jetzt im Besitz eines fiir die
Einfliisse des Lichtes auf3erordentlich empfinglichen Reaktionsmittel ist, dafs sie dadurch ein neues
Instrument besitzt, welches fiir die Intensitdit des Lichts und der Lichterscheinungen dasselbe ist, was
das Mikroskop fiir kleine Gegenstiinde ist, und daf3 es Gelegenheit zu neuen Untersuchungen und zu
neuen Entdeckungen geben wird. Schon hat dieses Reaktionsmittel den Eindruck des schwachen
Mondlichts sehr deutlich aufgenommen, und Herr Arago hat die Hoffnung gefaf3t, eine Karte dieses
Erdtrabanten (des Mondes) zu erhalten, die von ihm selbst gezeichnet ist.

Die Kammer hat sich durch die ihr vorgelegten Proben iiberzeugen konnen, dafs die Basreliefs, die
Statuen, die Monumente, mit einem Wort, die tote Natur, mit einer fiir das gewohnliche Verfahren der
Zeichnung und Malerei unerreichbaren Vollkommenheit dargestellt sind, mit einer Vollkommenheit,
gleich der Natur selbst, weil in der Tat die Gemdilde des Herrn Daguerre nur die treuen Abbildungen
derselben sind. Die Perspektive einer Landschaft und jedes Gegenstandes ist mit einer

" Diese gedruckte, gut durchformulierte Endfassung seiner Rede vom 30. Juli 1839 unterscheidet sich erheblich von den
17 Seiten seines Rohentwurfs, der mit vielen Durchstreichungen versehen ist.

* Gay-Lussac verwendete fiir das neue Verfahren noch das Wort “photogenisch”. Im deutschen Sprachgebrauch wurde das
Wort “Photographie™ erstmals am 25. Februar 1839 in einer Veroffentlichung des Berliner Astronomen, Julius Médler, in
der “Berlinischen Zeitung™ angewandt.

' Die gesetzliche Grundlage fiir die Ausschiittung der beiden Pensionen an J oseph Isidore Niépce und an Louis Jacques
Mandée Daguerre war von Konig Louis-Philippe am 7. August 1839 auf seinem SchloB in Saint-Claud unterzeichnet
worden.

43



e

mathematischen Genauigkeit dargestellt; kein Fehler, kein selbst ganz unbemerkter Zug entgeht dem
Auge und dem Pinsel dieses neuen Malers, und da drei oder vier Minuten hinreichen, sein Werk zu
vollenden, so kann ein Schlachtfeld mit seinen aufeinander folgenden Phasen, mit einer fiir jedes
andere Mittel unerreichbaren Vollkommenheit dargestellt werden.

Die industriellen Kiinste werden zur Darstellung der Formen, die Zeichenkunst zu vollkommenen
Mustern der Perspektive und des Studiums von Licht und Schatten, die Naturwissenschaften zum
Studium der einzelnen Gattungen und ihrer Organisation gewifs von dem Verfahren des Herrn
Daguerre hiufig Anwendung machen. Ferner ist die Frage ihrer Anwendbarkeit zur Darstellung von
Portrdits fast gelost, und die Schwierigkeiten, die noch zu iiberwinden bleiben, sind gemessen und
lassen keinen Zweifel an einem giinstigen Erfolg iibrig. Indessen muf3 man nicht vergessen, daf3 die
Jarbigen Gegenstdinde nicht mit ithren eigenen Farben dargestellt sind, und daf, da die verschiedenen
Lichtstrahlen nicht auf die gleiche Weise auf das Reaktionsmittel des Herrn Daguerre einwirken, die
Harmonie von Schatten und Licht in den kolorierten Gegenstdnden notwendig verdndert wird. Dies
ist ein Haltpunkt, der von der Natur selbst der neuen Erfindung bestimmt ist ...(...).

Ihr Berichterstatter fiigt noch hinzu, daf3, obwohl er nicht selbst das Verfahren probiert hat, wie sein
ehrenwerter Freund, Herr Arago, er doch durch die Beschreibung, die ihm davon gemacht wurde,
beurteilen kann, daf3 dasselbe sehr schwierig aufzufinden sein und einen grofsen Zeitaufwand,
zahllose Versuche und hauptséichlich eine Beharrlichkeit bei jeder Probe in Anspruch nehmen mufte,
die sich durch ungiinstige Erfolge nicht beugen ldf3t, und nur starken Seelen eigen ist. Das Verfahren
ist in der Tat aus einer Rethenfolge von mehreren Operationen zusammengesetzt, die nicht
notwendig miteinander verbunden zu sein scheinen, und deren Wirkung nicht unmittelbar nach jeder
einzelnen, sondern erst nach ihrer gesamten Zusammenwirkung erkennbar wird. Und wahrlich,
wenn Herr Daguerre sein Verfahren allein hiitte ausiiben oder es nur ganz zuverldssigen Leuten
anvertrauen wollen, so hdtte er nicht zu besorgen, daf3 es ihm weggerafft werde. Vielleicht wird man
fragen, und die Frage ist auch wirklich schon gestellt worden, warum, wenn das Verfahren, das
Herrn Daguerre so schwierig zu finden ist, er es nicht selbst beniitzt, und warum bei so weisen
Gesetzen, die ebenso das Interessse der Erfinder, als jenes des offentlichen Wohls sichern, die
Regierung sich entschieden hat, die Erfindung zu erwerben, um sie dem Publikum zu iibergeben? Wir
werden auf beide Fragen antworten.

Der Hauptvorteil des Verfahrens von Daguerre besteht darin, schnell und dennoch sehr genau Bilder
von Gegenstdanden hervorzubringen, entweder um sie zu erhalten, oder auch um sie durch
Kupferstecherei oder Lithographie zu vervielfdltigen; und es ist daher begreiflich, daf3 das Verfahren
in den Hdnden eines Einzigen keine zureichende Nahrung gefunden hditte.

Dagegen dem Publikum iibergeben, wird das Verfahren unter den Hdnden des Malers, Architekten,
Reisenden, Naturhistorikers, eine Menge von Anwendungen finden. Im Besitze eines Einzigen wiirde
es ferner lange Zeit auf demselben Standpunkt bleiben und vielleicht verbliihen; dem Publikum
tibergeben, wird es grofs und vollkommen werden durch das Zusammenwirken aller:

Aus diesen verschiedenen Riicksichten ist es daher niitzlich, daf3 es Eigentum der Allgemeinheit
werde. Die Erfindung des Herrn Daguerre mufSte ferner die Aufinerksamkeit der Regierung fesseln
und dem Erfinder eine feierliche Belohnung erwerben. Fiir diejenigen, die nicht gleichgiiltig gegen
Nationalruhm sind, die es wissen, daf} ein Volk nur durch die grofieren Fortschritte, die es in der
Zivilisation macht, gegeniiber den anderen Volkern glinzen kann, fiir diese, sagen wir, ist das
Verfahren des Herrn Daguerre eine grofle Entdeckung. Sie ist der Ursprung einer neuen Kunst
inmitten einer alten Zivilisation, sie wird Epoche machen und als ein Titel des Ruhms bewahrt
werden. Sollte sie vom Undank der Mitwelt begleitet auf die Nachwelt iibergehen?

Nein! Moge sie vielmehr als ein gldnzender Beweis des Schutzes, den die Kammern, die
Juliregierung und das ganze Land grofsen Erfindungen angedeihen lassen, auf die Nachwelt
libergehen ...(...).

Aus: J. M. Eder, Ausfiihrliches Handbuch der Photographie, Wilhelm Knapp Verlag, Halle a. Saale,
1905, Seite 195 — 198.



Dieser Brief von Gay-Lussac war an den Direktor des Journals “La Press
131, rue Montmartre, Paris, gerichtet.

Paris, 19. April 15846

Sehr geehrter Herr;.

Ich beziehe mich auf mein vor einem Monat getditigtes Abonnement, das ich fiir die Provinzstddte

(St. Léonard, Haute Vienne), beginnend ab April in Anspruch nehme. Da ich noch einige Zeit in Paris
bleiben werde, bitte ich Sie mir bis auf Widerruf, auch weiterhin das Journal an das Naturhistorische
Museum zu senden.

Gay-Lussac
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HAURON, DUCOS DU LOUIS (1837 - 1920)

Er ist der Ertinder der Dreifarbenphotographie.
Seine seit 1863 durchgefiihrten Versuche fiihrten
1868 zum ersten Erfolg. Am 23. 11. 1868 teilte er
seine Erfindung der “Société Francaise de
Photographie™ (SFP) mit und lief sie patentieren.
Am 7. Mai 1869 préisentierte er in der SFP
Beispiele seiner Experimente mit der Dreifarben-
photographie.

In seinem Buch “Les couleurs de photographie.
Solution du probleme”, Paris 1869, legte der
franzosische Wissenschaftler und Pionier der
Farbphotographie das Prinzip der additiven und
substraktiven Farbmischung dar. Fiir die Reali-
sierung aber fehlten damals noch die geeigneten
Sensibilisatoren, welche die Schichten fiir gelb
und rot empfindlich machen sollten (s. H. W.
Vogel).

Schon im Jahre 1874 konstruierte Ducos du
Hauron eine Dreifarbenkamera (Heliochro-
matik), mit der gleichzeitig drei Bilder von ein
und demselben Gegenstand aufgenommen
werden konnten. Er schuf damit die Grundlage
fiir die viel spiter erst entwickelten Dreifarben-
kameras.

1878 publizierte Louis Ducos du Hauron,
gemeinsam mit seinem Bruder Alcide Ducos du
Hauron, das Pamphlet “Photographies de Cou-
leurs”, in dem die verschiedenen Herstellungs-
methoden der Farbphotographie beschrieben
werden.

1891 lieB sich Ducos du Hauron die “Anaglyph-
Methode fiir die Stereoskopie™ patentieren. Zu
diesem Zweck wurde ein mit einer Stereokamera
aufgenommenes Bildpaar rot, bzw. blau einge-
farbt und anschlieBend iibereinander gelegt. Be-

trachtete man diese Bilder durch eine Polarisa-
tionsbrille, so ergab das ein monochromes Ge-
samtbild mit Raumeffekt; ein Grundelement des
spiater erst entwickelten dreidimensionalen
Films.

Dariiber hinaus hatte sich Ducos du Hauron
schon seit 1859 mit der Herstellung photogra-
phischer Serienbilder befalit und eine Art
Kinematographen entwickelt, den er am 1. Mérz
und 3. Dezember 1864 in Frankreich patentrecht-
lich schiitzen lieb.

Zur PhGW unterhielt Ducos du Hauron tiber
Jahrzehnte hinweg kollegiale Kontakte. Er erhielt
von der franzosischen Regierung jahrlich nur eine
sehr bescheidene Pension von 1200 Francs, von
der er seinen Lebensunterhalt nur schwer
bestreiten konnte. Die PhGW beschlof} deshalb,
die mit den Dreifarbendruck befalB3ten osterreichi-
schen Buchdruckereien und Atzanstalten zu einer
Sammelaktion aufzurufen, um Ducos du Hauron
eine Ehrengabe zukommen zu lassen. Diese
wurde ihm am 29. 11. 1904 iibermittelt. Die Sub-
skriptionsliste enthélt die folgenden Unterschrit-
ten: C. Angerer & Goschl, Wien; Waldheim-
Eberle & Co, Wien; J. Lowy, Wien; Patzelt &
Krampolek, Wien; Husnik & Héusler, Prag;
Bohmisch-Grafische Gesellschaft “Unié” Prag;:
Gesellschaft fiir Graphische Industrie, Wien:
Josef Sztranyak, Wien; Adolf Holzhausen. Wien:
Friedrich Jasper, Wien; Kaiserlicher Rat Jan
Vilim, Prag; Max Perlmutter, Wien und Emil M.
Engel, Wien.

Im Jahre 1900 wurde L. Ducos du Hauron von der
“Royal Photographic Society™ fiir die Einfiihrung
der “Dreifarben-Heliochromie™ mit der “The
Progress Medal™ ausgezeichnet.



Brief von Louis Ducos du Hauron an die PhGW

Savigny-sur-Orge (Seine et Oise), 2. Dezember 1904
Sehr geehrter Herr,*

Ich darf Thnen hiermit folgenden Erhalt bestiitigen: Erstens, Ihren iiberaus liebenswiirdigen Brief
vom 29. November, zweitens die Summe von FF 974,81. Sowohl der Brief mit Ihrer Mitteilung als
auch der Geldbetrag selbst, letzterer per Bankiiberweisung, sind bei mir eingetroffen.

Ich danke Ihnen aus tiefstem Herzen, was Sie hiemit fiir mich getan haben. (Ja, sehr geehrter Herr;
nicht nur mir allein, sondern auch den meinen, haben Sie damit einen grofien Dienst erwiesen). Ich
hoffe sehr, dafs ich eines Tages Gelegenheit haben werde, mich Ihnen erkenntlich zu zeigen.

Ich bitte Sie, in meinem Namen allen Mitgliedern der PhGW, welche diese Ehrengabe
mitunterzeichnet hatten, meinen Dank auszusprechen. Sie haben anhand dieser Geste bewiesen, daf3
es eine grofie Gemeinschaft gibt, wo die Kunst und die Wissenschaft zuhause sind; als Teil einer
solchen haben Sie und ihre Mitglieder hinsichtlich meiner Person gehandelt, namlich: in wahrer
Briiderlichkeit und auf eine Art und Weise, die sich nur schwer mit Worten ausdriicken léft.

Ich darf, mein verehrter Kollege, Ihnen hiemit meine tiefste Verbundenheit versichern.

Louis Ducos du Hauron

r : - Ll ¥ A ! __-'!" g . ::i‘
e TPl ID e / PR 3"“1.‘:::#
. 7 M

@ - : - : N
_/ o 2 VER :f—z'y ) /‘;:‘Z §7 P -+ FEeES Cope THEE FEERFIELIE - €
4 7 - <y {' S r.'(?‘ c‘/m-f )

i * = / r - — - -,} o
¥ - * Lz 4L --.£.::'¢-! L 2 FIEE HELOPCFLETCT Srrete ;

™ = £ % o L s N
YV LTecernfpie 790 & . > . g
& g 4 FFCEEL £33 :"r-"".-fj""; T é

¥ |I. - - f
_'.’rr {J '1’:;{‘ ,‘I’F F" :’:1.‘:[' -'.F!. J‘- f‘ '{:"‘.,.;".
i > / .
froTogtaytiiad &

= - - g /.-f"f} -
__zéi&u eFere. o % e s
- »

i ";'.:.'r :-’ f*'_'l-r“" It' *" z‘ » € - q.," 'I':'1"‘J £ -"‘-: g .2_.

-
i o L]

E 1 _f‘ 3
d . Ly S e :
Lot revetrd , Pee- et 2xoY ‘_/-: cealR PEXIeVE L el

| - = o e y
2l 2 Zf-"-/-s”i/ ’/L: P R L 2o a8 Efe

#{ér“fr; Fete prored !{/ PLLI JELL rj"’

£ ’ e o L
- » — o T
_ /?;E{ [ j;’f.l'-'u L ELEL FE. Prawied &EL A E Ay

- ' A r o - - = . e L
(2R A W) & /_; S BT e _-*f}-'.ﬂ-i?l";.n:" Tar ’i"i'kiuj:fdf#

oty 2T L 22

-

® _,-'.'{J? Fr -y s -
HLPE AT T pigs- o & oW eidefos Pl 2L
o

2 — - ; .
t.l # o & T -~ { i"r.?.{- l(. {,?. ‘_.- ‘f .{‘ ‘.= f- |.|-
{J. . = J"#-!" ,’,'#I e o e & e ‘-? h;ft/ﬁ ‘ ‘{3‘- . -"g-j'/' F f—':'JF.; - f*'l. : . ._J'lf .
o ; o e _ i = 3 / - =
e W ’{Ea- et BT S8

P P

F B 5 s | 4 a*
. " - ’ g t‘f"'- =
S érﬁé..gf-:-(f , wegrde getp £ arjz CHOLAEL
g ' i
- / b / i | i .'f
. (TPt LTIt oL s 2Pt ady _a":'ft.':".r‘ Tl _—2.gr o

,- g
PLE  FrEELTDZ

P e 2
C ALl & &

- | Fh 2L
Erezad o e ﬁ:-«/ Sl P FELgE A ﬂ-e'/ -

F

- i -3 P . -
e Jfidecd rER seres” AL Fle g Lrtil/s ')/:?{er’c'.- fd’? LAPEES ,

L - -
; . . = o o ; -
HEEE. FE POt P opid FHTSTEET pien g mielD \ = e
r o o’ *:, _ r Fa 4 LT J e P

- . r.
L i f
2ottty it EC e BRI EELA S MLy Lo PRElE. AL S

>
o

= # = 5 - .
:ﬂff.,',- ‘-,’{'-l’t,".’-!{ 2Nt A Ak T LT ST PPl

¥ o F
i :
# - g

F e

.r'-xl

1= & ’
‘7 E ] ol 3 L : J’ ¥
: {"Iﬂd{ y C’i’%(‘_’,'k L. /;. g el . P - 29 C >
: >

= s =
o
T COFFcl Tt / X FELOT GEEL L ol WL sl

: 7 ~

] . 3 : ¢
Kb D gts FEEPCLE. y C pIC icdde o Tovid

* Adressiert war dieses Dankschreiben an Josef Maria Eder.
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HUBL, ARTHUR FREIHERR VON (1853 - 1932)

J

Der osterreichische Offizier, Photochemiker und
Fachautor war als Vorstand des Militdrgeogra-
phischen Instituts in Wien (MGI) auf dem Gebiet
der wissenschaftlichen Photographie tatig. Das
MGI. ab 1839 in Wien etabliert, zidhlte zu den
anerkannt besten kartographischen Instituten der
Welt. Hier wurden Pliane und Landkarten von
allen Teilen der Monarchie zusammengestellt
sowie die Vorbereitungen fiir die Luftbild-Photo-
grammetrie getroffen. A. Hiibl entwickelte dazu
neue technische Methoden und befafite sich mit
den vielseitigen Anwendungsmoglichkeiten auf
diesem Vermessungssektor. Er fiihrte den Offset-
druck am MGI ein, konstruierte 1894 eine Pano-
rama-Kamera mit dazugehorigem Meltisch und
entwickelte 1898 einen Photo-Theodoliten.

Den Schwerpunkt seiner wissenschaftlichen
Arbeit bildete die Farbphotographie (s. Ducos du
Hauron), fiir die er umfangreiche theoretische
Grundlagen schuf, deren praktische Umsetzung
er ebenfalls in seinen Schriften dargelegt hat, u. a.
in dem Lehrbuch: “Die Dreifarbenphotographie
mit besonderer Beriicksichtigung des Dreifarben-
druckes und des photographischen Pigmentbildes
in natiirlichen Farben” (s. Léon Vidal). Erstmals
1897 publiziert, wurde das Werk immer wieder
ergianzt und insgesamt viermal neu aufgelegt. Die

Schrift Hiibls iiber den Kombinationsdruck oder
den mehrfachen Gummidruck offnete der wissen-
schaftlichen Photographie den Weg fiir das
System der Dreifarbenphotographie.

Mehr als ein Jahrzehnt zuvor schon hatte A. Hiibl
mit der Verwendung von Platinsalzen in der
Photographie experimentiert. Das Platin (eine
lichtempfindliche Substanz, die bereits 1832 von
Sir John Herschl entdeckt und 1873 von William
Willis erprobt) wurde iiberhaupt erst praktisch
anwendbar durch die Veroffentlichung von G.
Pizzighelli und A. von Hiibl: “Die Platinotypie,
ein Verfahren zur raschen Herstellung haltbarer
Copien mit Platinsalzen auf photographischem
Wege”, Wien 1882.

Fiir diese Studie wurden die beiden Wissen-
schaftler von der Sonderkommission der PhGW
mit der selten vergebenen “Voigtlinder-Me-
daille” ausgezeichnet. Das Werk wurde 1882 ver-
offentlicht und als Jahrespriamie den Mitgliedern
der PhGW iiberreicht.

Arthur Hiibl war Mitglied der Royal Photo-
oraphic Society (RSP) und erhielt 1885 die
Ehrenmiteliedschaft der PhAGW. 1892 wurde thm
die “Goldene Gesellschaftsmedaille” der PhGW
iiberreicht.

Arthur Hiibl: Original-Manuskript (2 Seiten) iiber die chemischen Eigenschaften der Farbe,

verfaBBt unter dem Titel:

“Absorptionsband und Farbe der Pigmente von A. Fretherrn Hiibl".

Bei jeder Farbempfindung unterscheidet man zwei Variable: den Farbton und die Reinheit. Die
Verunreinigung der Farbe wird durch eine gleichzeitige Schwarz-Weif3- oder Grauempfindung
veranlafit und alle Ubergiinge von den reinen zu den unreinen Farben bezeichnet man als “Nuance”.
Speziell bei Pigmenten ist es (hernach) gebréiuchlich, nur die schwdrzlichen Nuancen als “unrein”
zu bezeichnen, wéiihrend fiir die ...freiheit der gleichzeitigen WeifSempfindung der Ausdruck

“Scittigung” iiblich ist.

Jede Farbe kann man sich aus einer reinen Farbe und Schwarz, Grau oder Weif3 entstanden denken
und die Farbe jedes Pigmentes kann (durch) Mischung eines reinen Farbstoffes mit Schwarz oder
Weifs nachgebildet werden. Braun z. B. ist eine schwiirzliche Nuance eines bestimmten Orange oder
Roth und ergibt sich durch Mischung eines reinen orangen oder rothen Farbstoffes mit Schwarz.

Die Farbe eines Korpers wird durch seine Eigenthiimlichkeit, Lichtstrahlen von gewisser
Wellenliinge zu absorbieren, bedingt. Durch sein Absorptionsspektrum werden wir iiber die Gattung
dieser Strahlen aufgekldrt und die Lage, Form und Ausdehnung des Absorptionsbandes muys
offenbar fiir den Ton und die Reinheit der Farbe mafigebend sein. Von der Lage und Form hingt
wesentlich der Farbton, von der Ausdehnung der Nuance ab.



Dehnt sich das Band iiber complementdire Stellen des Spektrums aus, so erhalten (sie) im
Allgemeinen schwidirzliche Nuancen, bleiben solche Stellen ungedeckt, so entstehen wenig gesdttigte
Farben. Wenn das Absorptionsband durchaus gleich dicht und scharf begrenzt (ist), miifste der
Farbton des Korpers complementdr zur Mischung der gedeckten Farben sein. Da aber das Band
abschattiert ist, und die zarten Halbschatten der Beobachtung im Spektroskop theilweise entgehen,
so kann aus der Angabe der sichtbaren Absorptionsverhdilinisse nur der beildufige Schlufs auf die
Farbe des Korpers gezogen werden. Auch die Lage des Absorptions-Maximums ist keineswegs
mafigebend fiir den (die) Farbe des Korpers, da diese auch durch die meist weit ausgedehnten
Halbschatten wesentlich beeinflufit wird.

Die einzelnen Theile des Absorptionsbandes beeinflufyen entsprechend ihrer Dichtigkeit den
Farbton; denkt man sich daher diese als Gewichte, so wird der durch das Band hervorgebrachte
Farbton durch die Lage des Schwerpunktes bestimmt. Dieser ausgezeichnete Punkt im
Absorptionsband, die (den) man als die Stelle der “mittleren Absorption™ bezeichnen kann, liegt
offenbar in der zum Farbton des Korpers complementiiren ...(...). Die Lage der mittleren Absorption
kann bei Pigmenten mit gut definiertem schmalen Band direkt aus den Absorptionsverhdiltnissen
bestimmt (werden) ...(...)... die Ausdehnung des Bandes bei verschiedenen Sdéittigungen ...(...).
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LUCKHARDT, FRITZ (1843 — 1894)*

Der Sohn eines Verlagbuchhindlers in Kassel
studierte Chemie und sollte urspriinglich die
Seifensiederei seines GroBvaters iibernehmen.
Nach einer beruflichen Fortbildungszeit, u. a. in
einer Pariser Parfumfabrik, nahm er eine Stellung
ber Prudent Dagron (1819 — 1900) an, der
Mikrophotographien mittels der “Stanhope-
Linsen™ herstellte und in den Handel brachte.
Luckhardt trat bald aus dem Geschift seiner
Angehorigen aus, um sich fortan der Photogra-
phie zu widmen.

Nach einem kurzen Aufenthalt in England,
etablierte sich der erst 22-jdhrige F. Luckhardt in
Wien, wo er 1865/66 als Fremdsprachenkorres-
pondent in der “photographischen Kunsthand-
lung, Export und Import aller fiir Photographen
nothigen und brauchbaren Artikel” von Oscar
Kramer (1835 — 1892), dem Photohindler, Verle-
ger, Photopublizisten und Mitbegriinder der
“Photographischen Correspondenz™ (gegr.
1864), titig war.

1867 iibernahm F. Luckhardt, auf Vermittlung
seines Freundes Van Monckhoven, dessen
freigewordenes Atelier von Emil Rabending (s.
Monckhoven) in der Taborstrale 18, in der
Wiener Leopoldstadt und wurde in kiirzester Zeit
zu einem der fithrenden Portritphotographen der
Wiener Gesellschaft. Experimentierfreudig und
kiinstlerisch (zeichnerisch) begabt, entwickelte er
in den 70er Jahren des vorigen Jahrhunderts eine
als durchaus modern zu bezeichnende Bildauf-
tassung. Seine Kiinstlerbildnisse sowie die in
seinem Atelier nachgestellten Theateraufnahmen
und Rollenportrits sind meist im “Rembrandt-
Etfekt” von hell und dunkel ausgefiihrt; desglei-
chen lassen auch seine Genrebilder und Portrét-
stereoskopien diesen unverwechselbaren Stil
erkennen.

Bekannt geworden aber ist Luckhardt vor allem
durch seine ‘“Wiener Studienkopfe”, die er in den
Kunsthandel einfiihrte und die man in Briissel
ebenso wie in New York finden konnte. Musiker
wie Richard Wagner, Johann Straul}, Jacques
Offenbach oder Franz Liszt (mit dem er
befreundet war), zdhlten ebenso zu seiner
Klientel wie Opersidnger/innen. Burgschau-
spieler/innen oder Personlichkeiten aus der
Hocharistokratie.

Sein Photoatelier war mit den damals modernsten
Gerdten ausgestattet. Er setzte den Vergrofe-
rungsapparat Van Monckhovens ein (dessen
Generalvertrieb 1868 Oscar Kramer iibernom-
men hatte) und verwendete ausschlie3lich
Voigtldnder-Objektive fiir die Herstellung seiner
Portrits. Phantasievoll wie auch erfinderisch sehr
begabt, verbesserte F. Luckhardt die Konstruk-
tion des unbequemen “Kopfhalters™ und setzte
eine neue, seinem Atelier geméle Beleuchtungs-
methode ein. Ab 1871 praktizierte er die Negativ-
Retousche mit der Radiernadel. daraus er spiter
die “Photo-Radierung” entwickelte. Mit dieser
Technik konnte das Negativ vollkommen iiber-
arbeitet, bzw. auch stark verdndert werden; eine
Methode, die nicht immer die Zustimmung seiner
Zeitgenossen fand.

Das Arbeitsgebiet F. Luckhardts war weit-
reichend und erstreckte sich auch auf die
Erfiillung von Auftrdgen an das Militidrgeo-
graphische Institut in Wien (s. A. Hiibl). So hatte
der im Dezember 1870 zum “K. K. Hofphoto-
graphen” avancierte F. Luckhardt am 20. Mai
1885 Kaiser Franz Josef fiir eine Portritaufnahme
zu sich ins Atelier gebeten. Die Originalplatte
stellte er anschlieBend dem MGI unentgeltlich fiir
die Herstellung der Massenauflage zur Verfii-
gung; eine diplomatische Geste, die am 17.

* (s. Monckhoven und Davanne).



August 1886 mit der Verleihung des Titels eines
“kaiserlichen Rathes™ belohnt wurde.

F. Luckhardt war Mitglied der PhGW und zwi-
schen 1871 und 1894 als Vereins-Sekretir iiber-
aus erfolgreich tidtig. Aufgrund seiner ausge-
zeichneten englischen und franzdsischen Sprach-
kenntnisse wurde er wiederholt als Juror und
Delegierter von der PhGW zu internationalen
Ausstellungen und Kongressen entsandt. 1892
nahm Luckhardt eine komplette Uberarbeitung
der stindig wachsenden Vereinsbibliothek vor,
welche 1932 als Geschenk der “Graphischen™
iibergeben wurde.

Luckhardt wurde vielfach geehrt. Bereits 1871
wurde er von der PhGW mit der “Silbernen
Voigtlinder-Medaille™ ausgezeichnet, er war seit

1886 Ehrenmitglied der PhGW. Am 19. Jinner
1892 wurde ihm fiir seine grof3en Verdienste um
die Photographie die *“Goldene Gesellschafts-
medaille” der PhGW tlberreicht.

In Hommage an die 100. Wiederkehr seines
Todestages veranstaltete die PhGW (Sektion
Geschichte und Asthetik) am 29. November 1994
eine Gedenkstunde im Festsaal der “Graphi-
schen”. Die Theaterwissenschaftlerin, Mag.
Irene Therese Tutschka, hielt bei dieser Gelegen-
heit einen Vortrag mit dem Titel: “Der Photograph
Fritz Luckhardt und seine selbstbewuf3ten Kun-
den aus der Theaterwelt™.
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MARTIN, ANTON GEORG (1812 - 1882)

Er war 37 Jahre Bibliothekar am Polytechnischen
Institut in Wien (heute Technische Universitit)
und hat dort den Bibliotheksbestand von Grund
auf neu strukturiert. Die von ithm entwickelte
Sachsystematik wurde von vielen technischen
Lehranstalten in Europa iibernommen. Grofte
Bedeutung erlangte A. Martin aber als Verfasser
des ersten deutschen Lehrbuchs fiir Photo-
graphie. Zudem nimmt er einen wichtigen Platz
in der Osterreichischen Photogeschichte ein, da er
der erste Daguerreotypist war, der das neue
Petzval-Objektiv und die Voigtlinder-Daguerre-
Metallkamera in offiziellem Auftrag erproben
durfte. Nicht zuletzt gehorte Anton Martin der
“Fiirstenhofrunde” an, aus der am 22. Mérz 1861
die PhGW mit ihm als ihren ersten Prédsidenten
hervorgegangen war .

Nach der Riickkehr von Andreas Ritter von
Ettingshausen (1796 — 1878) im Herbst 1839 aus
Paris (iiber Schlof3 Johannisberg am Rhein, wo er
das Verfahren der Daguerreotypie gemeinsam mit
dem oOsterreichischen Staatskanzler Metternich
auf dessen Sommersitz erprobt hatte), begannen
sich bald Wissenschaftler, Mathematiker, Tech-
niker und Kiinstler lebhaft fiir diese neue
Erfindung zu interessieren. Bei diesen infor-
mellen Treffen der “Fiirstenhofrunde™ im Atelier
des Malers und spéteren Daguerreotypisten Carl
Schuh, fiihrte Ettingshausen seine aus Paris
mitgebrachte Original-Daguerre-Kamera vor
(befindet sich heute 1m Technischen Museum in
Wien) und zeigte dort auch eigene Bildproben.’

Der Mathematiker und Physiker Ettingshausen
hatte sich schon 1829 mit Linsen und Objek-
tivberechnungen beschiftigt, was durch sein
Werk “Des Wiener Optikers Ploss] aplanatische
und dioptrische Mikroskope™ (s. Voitgldnder)
belegt ist. Um einer Losung des Problems nach
einem lichtstirkeren Objektiv ndher zu kommen,
wandte sich Ettingshausen an einen Kollegen, der

seit 1837 an der Wiener Universitit eine
Professur fiir Hohere Mathematik inne hatte:
Joseph (Maximilian) Petzval (1807 — 1891).
Dieser errechnete mit Hilfe eines 10-kopfigen
Rechnungsteams binnen weniger Monate das
bislang lichtstirkste Portritobjektiv der Welt (s.
Voigtldnder ).

Noch vor Jahresende 1839 wurde A. Martin vom
Direktor des Polytechnischen Instituts, Johann
Ritter von Prechtl aufgefordert, seine Assisten-
tenstelle zuriickzulegen, und sich der Erprobung
des Daguerre-Verfahrens zu widmen. Bereits im
Sommer 1840 konnte A. Martin mit dem
Pappmodell der Voigtlinder-Versuchskamera
(die sich heute im Technischen Museum 1in Wien
befindet) seine ersten Probeaufnahmen machen.
Er bereiste zwischen Ende 1840 und Herbst 1841,
in kurzen Intervallen, als Daguerreotypist
Bohmen und Sachsen., ausgeriistet mit der
Voigtlinder-Daguerre-Metallkamera und einem
Empfehlungsschreiben Metternichs versehen.

Im Jahre 1839 war in Wien der Niederosterrei-
chische Gewerbeverein gegriindet worden, dem
u. a. Personlichkeiten angehorten, wie: Andreas
Ritter von Ettingshausen, der nachfolgende
Rektor der Wiener Universitit; der Chemiker
Karl Ludwig von Reichenbach (1788 — 1868).
Erfinder des Paraffins und Kreosots; der Che-
miker Andreas Baumgartner (1793 — 1865) und
spitere Direktor der Staatlichen Porzellan-
fabriken, Vizepridsident der Akademie der
Wissenschaften und nachfolgender Osterreichi-
scher Handels- und Finanzminister sowie Jean-
Michel Spoerlin (1784 — 1857), ein aus Mulhouse
gebiirticer Wiener Industrieller und Papier-
Tapetenfabrikant. Nachdem im Dezember 1340
im Niederosterreichischen Gewerbeverein die
Voigtlinder-Metallkamera mit dem von Petzval
berechneten Portrit-Objektiv vorgestellt worden
war, sandte Jean-Michel Spoerlin am 23. 12.

!

Zwei der bislang als verschollen gegoltenen Daguerreotypien von Ettingshausen wurden 1989 wiederentdeckt. Anldflich

der Jubildumsausstellung der PAGW im Technischen Museum in Wien “Riickblende, 150 Jahre Photographie in
Osterreich™ gelang es der PhGW, diese Bilder als Leihgaben nach Wien zu holen. Eine Daguerreotypie davon war der
oftmals zitierte Pflanzenquerschnitt “Clematis™ vom 4. Mirz 1840, nun im Besitz des International Museum of
Photography and Film, George Eastman House, Rochester, USA.

® Heute befindet sich in diesem Gebiude “Die Osterreichische Akademie der Wissenschaften”, an deren
Griindungsversammlung Andreas Ritter von Ettingshausen und Max Joseph Petzval, 1847, teilgenommen hatten.



einen Bericht an die “Société Industrielle™ nach
Mulhouse, welcher die Mitteilung enthielt, dab er
demnichst einige Daguerreotypien iibermitteln
werde; eine davon sei fiir das dortige Museum
bestimmt. Nach mehr als 150 Jahren konnte 1989
eine Daguerreotypie aus dieser Sendung wieder
aufgefunden werden. Sie stellt das Portrit
Ettingshausens dar und stammt aller Wahrschein-
lichkeit nach von Anton Martin selbst. Die Riick-
seite tragt den Vermerk: “Pour la Société Indu-
strielle, portrait de M. Ettingshausen, profesqeur
de physique”. Diese Inkunabel ist das einzige
existierende photographische Abbild Ettings-
hausens und befindet sich heute 1im “Musée
Historique de Mulhouse™ (s. Literaturhinweis,
Sylvain Morand, Christian Kempf: Le Temps
Suspendu, S.55-357).

Im Herbst 1846 erschien die wichtigste Publika-
tion Anton Martins: “Repertorium der Photogra-
phie. Vollstindige Anleitung zur Photographie
auf Papier”, Verlag Gerold, Wien. Dieses schmale
Werk von 134 Seiten war das erste Lehrbuch der
Photographie in deutscher Sprache. Martin stellt
darin 35 verschiedene Methoden vor, um Papiere
photosensitiv zu machen. Er berichtet offen tiber
seine Fehlschlige und Experimente in der
Erprobung der Kalotypie (s. Talbot) und gibt
auflferdem genaue technische Details beziiglich
der Zusammensetzung und der Anwendung von
Chemikalien bekannt. Noch nie zuvor war in
dieser Vollstandigkeit liber die Papier-Vertahren
berichtet worden. Nahezu sensationell fir die
damalige Zeit sind auch seine darin vorgebrach-
ten Argumente dem Verfahren Talbots gegeniiber,
dem er die grobten Zukunftchancen einrdumte.
Den Prioritidtenstreit zwischen Talbot und
Daguerre betrachtete er deshalb als irrelevant.

Dem Buch war ein groBBer Erfolg beschieden. Es
muflte von A. Martin wiederholt ergéinzt und neu
aufgelegt werden. Insgesamt erfuhr das Werk
sechs Auflagen. In der 4. Auflage (Verlag Gerold,
Wien 1854) wihlte er als Umschlag-Vignette den
Wohnsitz von Talbot in Lacock Abbey (s. Talbot),
mit dem A. Martin nachweislich in Briefkontakt’
gestanden hat. Auch in dieser Ausgabe widmete
er dem Verfahren Talbots wieder die groBte

Aufmerksamkeit, wihrend er die Beschreibung
der Daguerreotypie auf knappe 30 Seiten
reduziert hilt. Die letzte Auflage seines nunmehr
auf 530 Seiten angewachsenen Werkes, ver-
Offentlichte A. Martin (Wien, Gerold 1864) unter
dem Titel: “Handbuch der gesammten Photo-
graphie mit besonderer Berlicksichtigung ihres
Verhiltnisses zur Wissenschaft, zur Kunst und
zum Gesetz”. Dieser Band enthilt eine 60 Seiten
umfassende Darlegung iiber die Eigentums-
verhiltnisse der Photographie. A. Martin macht
hier den Vorschlag, eine eigene gesetzliche
Regelung zum “Schutz vor Nachdruck und
unberechtigter Vervielfdltigung” auszuarbeiten.
Eine diesbeziigliche Eingabe “zur Regelung der
Verhiltnisse der Photographie zum Pressege-
setz ...” hatte er, in Funktion als Pridsident der
PhGW, bereits im August 1863 dem Abgeord-
netenhaus in Wien iibergeben (siche Abdruck
der ersten Seite dieser Eingabe). Es sollte
allerdings noch bis 1895 dauern, bis 1m
Osterreichischen Gesetz i{iber das Urheberrecht.
neben der Literatur und Kunst, auch die
Photographie einen ersten bescheidenen Platz
einnehmen durfte (Osterreichisches Gesetz vom

21121895

AbschlieBend sei noch eine andere wichtige
Anregung Anton Martins vermerkt, die er 1873
anldBlich der Wiener Weltausstellung unter dem
Titel publizierte: “Geschichte der Photographie
in Osterreich von 1839 bis 1873, Er stellt darin
die zukunftsweisende Forderung, daB *an
irgendeiner Lehranstalt in Wien aut Staatskosten
eine Lehrkanzel fiir theoretische und praktische
Photographie systematisiert wiirde, wie dies in
PreuBen der Fall ist, wo eine dhnliche Anstalt
unter Vogels Leitmwr hochst ErspielBliches
leistet™ (s. W. Exners ~ “Beitriige zur Geschichte
der Gewerbe und Erfindungen Osterreichs von
der Mitte des 18. Jahrhunderts bis zur Gegen-
wart”, Wien 1873, S. 523). Wie aus der
osterreichischen Photohistorie bekannt, wurde
am 1. Mirz 1888 in Wien die erste Photofach-
schule Europas, die “K. K. Lehr- und Versuchs-
anstalt fiir Photographie und Reproductions-
verfahren”, unter der Leitung von J. M. Eder

eroffnet (s. Eder).

3

A. Martin verfiigte iber ausgezeichnete Englisch- und Franzosischkenntisse. Er iibersetzte 1866 Van Monckhovens

Werk: “Traité d optique photographique™ ins Deutsche (s. Monckhoven).

* Wilhelm Exner (1840 — 1931). Mitglied und Ehrenpriisident des Niederosterreichischen Gewerbevereines, war
Griindungsmitglied des Technischen Museums fiir Industrie und Gewerbe in Wien (eroffnet 1918). Bereits 1879 hatte
W. Exner das ebenfalls in Wien errichtete Technologische Gewerbemuseum begriindet, das eine Verbindung von

Museum und technischer Lehranstalt war.
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Anton G. Martin: Original-Manuskript, um 1846
(s. Repertorium der Photographie)

Photographie auf Papier

1
Auswahl der Papiere

Kein Papier ist zur Photographie mehr geeignet als Maschinenpapier. Bei der Auswahl desselben ist
vorziiglich auf Tinktur und Stéiirke zu sehen. Ersteren mufy ganz gleichformig ohne ...(...) sein; eben
so arbeitet man viel besser auf mittelstarkem als auf zu dickem Pafipapiere. Papiere ohne
Wasserzeichen sind im ...(...) vorzuziehen, weil sich selbes beim Kopieren der Bilder immer wieder
gibt oder gleich vor dem Priparieren abgeschnitten werden muf3, wodurch viel Papier unniitz
verloren geht. Zu bemerken ist auch noch, daf3 das Papier stets nur an den dufSersten Enden mit den
Fingern angefafit werden darf, weil sonst bei Erzeugung eines sowohl negativen als positiven Bildes
das ganze Hautgewebe der Finger storend sichtbar wird. Zu verwerfen ist auch jene Sorte Papier,
welche beim Auftragen der Fliissigkeiten durchsichtige ...(...) Stellen wie Olflecken zeigen.

2

Vorliufige Probe iiber die Tauglichkeit
des Papieres zu negativen Bildern.

Um nicht Zeit, Miihe und Material unniitz zu verschwenden, jodiere man nicht gleich ganze Bogen
des ausgewdihlten Papieres, da sonst schon im vornhinein die ganze Arbeit vergebens sein konnte.
Das jodierte Papier muf3 vollkommen rein, blaf; schwefelgelb und ohne Flecken und Tupfen sein.
Unschédlich sind nur die ziemlich grofien dunkelblauen Chlorjod-Amylum-Flecken, die aber wieder
géinzlich beim Auswaschen des Papiers verschwinden ...(...).
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Rohentwurf vom August 1863 fiir die Eingabe der PhGW an das Abgeordnetenhaus
zur Einbindung der Photographie in das Osterreichische Pressegesetz (11 Seiten).

.. Die Photographie bedarf in Osterreich eines besonderen Gesetzes zum Schutze vor Nachahmung,
da die bestehenden Normen einerseits zwar ein Zeugnis dafiir geben, dafs man hier das geistige
Eigentum principiell anerkennt, anderseits aber doch nicht auf Photographien anwendbar sind. Was
erstens im allgemeinen die Frage betrifft, ob Photographien geistige Erzeugnisse und eines Schutzes
vor Nachahmung wiirdig seien, so begegnet man vielfach dem Einwurfe, dafs nur die Natur das
photographische Bild erzeuge, und hochstens von einer technischen Fertigkeit von dem Fixieren der
Naturkraft die Rede sein konne; ...(...).
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Rohentwurf von Ch. Ballot fiir die Eingabe der PhGW im August 1863 an das
Abgeordnetenhaus zur Einbindung der Photographie in das Osterreichische Pressegesetz
(1 1/4 Seiten).

Die Fotografie und das Gesetz von 1793 iiber das

artistische Eigenthum
von Ch. Ballot.

Sind die Produkte der Fotografie Kunstwerke und ist in Folge dessen das Gesetz vom 17. Juli 1793
auf dieselben anwendbar, vermége welchens diese Werke geschiitzt und ihre Reprodukzion untersagt
1st, kann dasselbe von den Fotografen angesprochen werden? Seit mehreren Jahren schon ist diese
Frage vor den Gerichten ein Streit und die Losung ist bis jetzt noch nicht in der Jurispriifung zu
Ende.

Es bestehen gegenwdrtig drei Systeme. Das erste stellt die Fotografie dem Gravieren gleich; ...
werden alle die fotografischen Produkte als Werke der Kunst angesehen und ihnen alle die Wohltaten
des artistischen Eigenthums nach dem Gesetze von 1793 zugesprochen.

Der zweite Ansatz ist noch weniger frei, bezeichnet im Gegentheile, daf3 das fotografische Produkt
kein Kennzeichen der Kunstwerke in sich trage, sondern daf3 es das Resultat von mechanischen
Verfahren und chemischen Verbindungen sei und daf3 es nicht nach dem Gesetze von 1793 geschiitzt
sel.

Line gemischte Ansicht endlich ist die, welche die Aufgabe des ...(-hofes) fiir sich hat, entscheiden zu
lassen, dafs die Erzeugnisse der Fotografie zuweilen den Charakter von Kunstwerken haben kénnen,
und ldfit in Folge dessen die Gesetze urtheilen in jedem Falle, ob die ... Fotografien ein Kunstwerk
bilden. |
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MONCKHOVEN, VAN DESIRE CHARLES EMANUEL (1834 — 1882)

Der belgische Photochemiker und Fachautor
zdhlt zu den groBen Wissenschaftlern des 19.
Jahrhunderts. Seine Forschungsgebiete reichten
von der angewandten Photographie iiber die
photographische Optik bis hin zur Spektral-
analyse.

Von Bedeutung war auch die 1864 von ihm ent-
wickelte Konstruktion eines Solarvergrofiers ge-
wesen, be1 dem das Sonnenlicht von einem auf3en
am Fenster angebrachten, separaten Spiegel
autgefangen und in den Raum geleitet werden
konnte. Ein Modell dieser Solarkamera befindet
sich heute im “Musée de 1" Histoire™ in Gent.

1879 gelang es Van Monckhoven den Reifungs-
prozess der Gelatine-Trockenplatte durch Zusatz
von Ammoniak (s. Eder) zu verbessern. Er
erzeugte diese Emulsionen in seinem eigenen
Labor in Gent und verkaufte sie dann zur
Weiterverarbeitung an die Plattengieflereien
Bernaert (Gent) und an Palmer Descamps
(Countrai). Um 1880 wurde die “Monckhoven-
Bernaert-Platte” vom Wiener Fabrikanten und
Hofphotographen Josef Lowy in Osterreich ein-
gefiihrt. Sie war der guten Halbtone wegen und
aufgrund ihrer grof3en Brillanz sehr gefragt. Eines
seiner erfolgreichen Unternehmen, das zur Er-
zeugung von Pigmentpapieren diente, wurde erst
1905 in Gent aufgelost.

Der Forscher Van Monckhoven erlangte groflen
Bekanntheitsgrad, als er am 25. Mérz 1856 sein
beriihmtes Lehrbuch “Traité générale de photo-
graphie” publizierte. Das Werk wurde siebenmal
neu aufgelegt und in niederldndischer, deutscher,
italienischer, franzosischer sowie in russischer
Sprache veroffentlicht. Die gesamte letzte

Auflage seines ““Traité géné€rale ...” publiziert
1880, hatte Van Monckhoven seinem langjih-
rigen Freund, Léon Vidal gewidmet, dem auch die
Bearbeitung des Kapitels iiber die photomecha-
nischen Verfahren oblag (s. L. Vidal). Sein Buch
“Traité d’optique photographique” wurde von
Anton Georg Martin aus dem Franzosischen ins
Deutsche iibersetzt und unter dem Titel “Photo-
graphische Optik. Beschreibung der photogra-
phischen Objektive und Vergrosserungs-Appa-
rate”, 1866 in Wien, von Oscar Kramer heraus-
gebracht (s. Anton G. Martin).

In der Zeit von 1866 bis 1870 hielt sich Van
Monckhoven in Wien auf, wo er 1867/68 eine
Geschiftsverbindung mit dem Atelier-Photogra-
phen Emil Rabending (1823 — 1886) einging (s.
Luckhardt). Gemeinsam errichteten sie ein
Photo-Atelier im 4. Wiener Gemeindebezirk,
Favoritenstra3e 3. Rabending praktizierte die
Negativ-Retousche und fiihrte die vollstindige
Ubermalung von Salzpapierbildern ein. Bekannt
war das Atelier Rabending auch fiir seine 1:1
(lebensgrofien) VergroBerungen seiner Portrits
(s. SolarvergroBerer Van Monckhovens).

Die Vielseitigkeit dieses flimischen Wissen-
schaftlers war beachtlich. So beschiftigte er sich
u. a. auch mit Astronomie. Zu diesem Zweck
hatte er sich in seinem Wohnhaus in Gent (89, Rue
de I'Hopital) sogar ein eigenes Observatorium
eingerichtet, das nach seinem Tod vom belgi-
schen Staat erworben wurde.

Van Monckhoven erhielt 1870 von der PhGW
“fiir die direkte Vergroferung auf Papier mit Hilfe
des kiinstlichen Lichtes™ die “Silberne Voigtlin-
der-Medaille” iiberreicht.



Brief Désiré Van Monckhovens an Fritz Luckhardt

Gent, 29. 10. 1879
Freund Luck,

Ich habe Ihnen gestern geschrieben und Proben beigelegt. Sie werden demndichst den Besuch meines
braven Horman Sosta aus Stockholm erhalten. Er ist ein Gentleman ganz im englischen Sinne, mit
einem aufrichtigen und geraden Herzen. Ich wiire Ihnen sehr verbunden, wenn Sie ihn freundlich
empfangen konnten. Er ist der schwedische Luckhardt. Sie werden ausgesprochen kiinstlerische
Dinge von ihm zu sehen bekommen, die fiir seinen guten Geschmack sprechen.

Ich erwarte die Lieferung der Kohle* und hoffe sehr, daf3 es Ihnen moglich sein wird, das Verfahren
fiir sich zu niitzen, mit dem sich zur Zeit gerade wieder viele Neubekehrte beschdiftigen.

Lhr Freund Monckh
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* Feingepulverte Kohle wurde oft als Farbpigment in der Photographie verwendet.
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Undatierter Brief Van Monckhovens an Fritz Luckhardt

Lieber Fritz,

[ch sende Dir, wie versprochen die Dunkelkammer, damit Du den neuen Apparat von Dallmeyer*
erproben kannst. Solltest Du ...(...). Ich halte sie immer fiir Dich bereit. Ich sende Dir auch eine
Flasche meiner neuen Kollodium-Emulsion fiir die direkte Herstellung der Positive auf Glas.

Irage auf eine gut gereinigte Glasplatte das Kollodium auf und lasse sie dann einige Stunden
trocknen. Diese Platten bleiben iiber Wochen hinweg photosensitiv.

Vor dem Gebrauch reinige sie mit Ammoniak und gib sie in eine Schachtel (s. A). Lege die Glasplatte
auf ein Stiick Papier, das vorher mit ein paar Tropfen Ammoniak getriinkt wurde.

Obwohl nur eine diinne Schicht auf dem Glas liegt, erweisen sich die transparenten Abziige als
aufyergewohnlich haltbar und eignen sich wunderbar fiir die “Vervielfiiltigung der auf solcherart
entstandenen Matrizen” (...).

Je nach dem, wie lange das Tonungsbad dauert, kannst Du die Farben Rot bis Violett variieren, und
damit auch die “Intensitit” des Glaspositivs bestimmen; ein Umstand, der sehr wichtig ist, wenn
aus dem Glaspositiv ein Kollodium-Negativ erhalten werden soll, das kleiner oder gleich grof3 wie
das Original ist.

Ich habe auch einen guten Lack, der sich sehr einfach anwenden lift und die Reinheit des Bildes
keinesfalls beeintrdichtigt.

Dein Freund Monckh

* Der englische Optiker John Henry Dallmeyer (1830 — 1883) stammte aus Deutschland.
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NIEPCE, NICEPHORE JOSEPH (1765 - 1833)’

Nach der Abdankung Napoleons (6. 4. 1814)
geriet N. Niépce mit seiner Familie in grobte
finanzielle Schwierigkeiten und suchte nach
neuen Einnahmensquellen. In Stuttgart war kurz
zuvor, 1810, die Broschiire “Uber das Geheimnis,
mit Steinen zu drucken” erschienen. Die
Vervielfiltigungsmethode des Steindrucks
(Lithographie) von Aloys Senefelder’ (1771 —
1834) wurde bald auch in Frankreich popular. Mit
der Lithographie erhoffte sich N. Niépce fiir sich
und seine Familie eine zukunftssichere Existenz-
grundlage zu schaffen. In der Nidhe von Chalon-
sur-Saone, in Chagny, befanden sich damals
Steinbriiche. Von dort holte sich Niépce Stein-
platten, die er mit einer lichtempfindlichen
Schicht iiberzog, ohne noch brauchbare Resultate
zu erzielen. Ahnlich verfuhr er mit Metallplatten,
um sie nach der Belichtung zu dtzen. Sie sollten
als Druckstocke, bzw. als Klischées zur Ver-
vielfdltieung von Bildern dienen (s. J. Berres,
Niepce de Saint-Victor). Alle diese Versuche aber
brachten Niépce nicht den gewiinschten Erfolg.

1816 begann Niépce ein mit Chlorsilber licht-
empfindlich gemachtes Papier fiir seine Autnah-
men mit der Camera obscura zu verwenden und
stellte am 5. Mai 1816 die ersten brauchbaren
Aufnahmen her; die allerdings noch nicht fixiert
werden konnten. Die Abbildungen zeigen das
immer wiederkehrende Motiv: Der Ausblick vom
1. Stock seines Arbeitszimmers auf seinem Land-
sitz im “Maison de Gras™. Diese ersten Negativ-
Bilder der Welt stellte Niépce in verschiedenen
GrofBen und in unterschiedlicher Qualitdt her. Im
Verlaufe dieser Experimente entdeckte er, daf
sich das entflammbare Mineral “Asphaltstaub”™
als photosensitiv erwies. Am 27. September 1818
vermerkte er in seinem penibel genau gefiihrten
Tagebuch, daf} sich ein Bild nach drei Monaten
noch immer nicht verdndert hat.

Im Friihjahr 1820 gelang es Niépce die ersten
Positiv-Bilder auf Zinnplatten herzustellen, die
als halbfertige Druckplatten nur noch von einem

Botaniker Francis Bauer (1738 —

Graveur hitten gedtzt werden miissen; was aber
Niépce idngstlich vermied. Endlich konnte er im
Juli 1822, mit Hilfe einer auf Glas aufgetragenen
Schicht von Asphaltstaub und Lavendeldl, das
erste “latente Bild”. eine “Heliographie™ oder
“Sonnenzeichnung™ (nach einem Kupferstich
Papst Pius VII darstellend) erzeugen. das er
anschlieBend in einem Entwicklungsbad. beste-
hend aus Petroleum und Alkohol (s. Daguerre)
fixierte. Er schenkte diese erste InLumbel der
Photographie einem Verwandten, bei dem es 1m
Laufe der Zeit verloren ging.

Anfang Januar 1826 reiste ein naher Verwandter
von Nlepc:e in dessen Auftrag nach Paris, um bel
den Optikern Charles und Vincent Chevalier eine
Kamera mit einer Meniskuslinse zu besorgen. die
ein seitenverkehrtes Bild verhindern sollte: mit
im Gepick hatte er ein Metallbild von Niepce, das
er den beiden Optikern zeigte. Die Chevaliers
wuBten, daB einer ihrer Kunden. L. J. N Daguer-
re, sich mit 4hnlichen Experimenten beschaftigte
und erzihlten diesem davon. Noch im Janner
1826 versuchte Daguerre Kontakt mut Niépce
aufzunehmen, der vorerst skeptisch bis ableh-
nend reagierte (s. Daguerre). SchlieBlich gelang
es Niépce 1827 die erste uns uberlieferte
Photographie herzustellen. es war wieder der
“Blick aus dem Fenster seines Arbeitszimmers™
Dieses Bild befindet sich seit 1964 in der Helmut
Gernsheim-Collection, an der Universitdt in
Texas, Austin/ USA.

Ende August 1827 reiste Niépce nach Kew.
England, um seinen todkranken Bruder Claude zu
besuchen. Er machte in Paris halt und lernte dort
Daguerre personlich kennen. der ihm nicht nur
seine Arbeiten zeigte, sondern auch sein Diorama
vorfiihrte. In England veranlaBte i1hn der
[840), ein
Mitglied der “Royal Society of Science™ (RS)
einen Bericht iiber seine Erfindung zu vertassen,
um diesen der RS zur Begutachtung vorzulegen.
Diese “Notice sur I’heliographie. Kew, 8 De-

' Auszug aus dem Vortrag von Anna Auer vom 21. Mirz 1995 der PhGW im Festsaal der “Graphischen

“Wie gut war

der Vertrag zwischen Niépce und Daguerre? Hatte Arago gelogen?”

4

" Aloys Senefelder griindete in Wien 1803 eine “Chemische Druckerer”

. die sich vor allem dem Notendruck widmete.

1805 verkaufte er das Unternehmen an Sigmund Anton Steiner und ging wieder nach Miinchen zurtick.

3

Harry Ransom Center.




cember 18277 wurde jedoch von der RS voll-
kommen negiert und nicht einmal in den
Sitzungsprotokollen erwihnt. Als spiter Arago
am 7. 1. 1839 seinen Bericht {iber die Erfindung
Daguerres publiziert hatte, veroffentlichte Fran-
cis Bauer einen Brief in der “Literary Gazette,
February 27, 1839” und bezeugte darin, daB ihm
Niépce damals bereits die ersten nach der Natur
fixierten Bilder gezeigt hiitte (s. Daguerre).

Im Mai 1828 nahm Niépce seine Versuche wieder
auf, weil er noch immer hoffte, Druckplatten
anhand seiner Aufnahmen mit der Camera
obscura herstellen zu konnen. Sein Ziel war der
Druckstock und die Vervielfdltigung durch die
Heliographie (s. J. Berres und Niepce de Saint-
Victor). Inzwischen verwendete er schon silber-
plattierte Platten und versilberte Kupferplatten.
Im Herbst 1829 hatte Niépce die Idee, sein
Vertahren, so wie es war, bekannt zu geben und
begann die Einleitung seines Berichts iiber die
Heliographie zu verfassen. Als Daguerre davon
erfuhr, empfahl er thm dringend, die Veroffent-
lichung hinauszuschieben und inzwischen nach
einem Weg zu suchen, der einen sicheren Gewinn
versprach. Niépce fand das verniinftig und lud
Daguerre Ende Oktober 1829 zur Zusammen-
arbeit zu sich nach Chalon-sur-Sadne ein.

Zwischen 19. November und 14. Dezember 1829
wurde in minitioser Arbeit der Gesellschafts-
vertrag zwischen Niépce und Daguerre ausge-
handelt. Dem Wunsch von Niépce nach hiitte
auch der Pariser Kupferstecher, Francois Augu-
stin Lemaitre (1797 — 1879) daran mitbeteiligt
sein sollen. Spéter war von seiner Teilhaberschaft
nicht mehr die Rede. Es ist anzunehmen, daB
Daguerre dies geschickt zu verhindern gewuft
hatte, denn schon in den ersten Vertragsentwiirfen
wurde die Bezeichnung “Heliographie™ durch
“sogenannte Erfindung™ ersetzt. Schluflendlich
wurde am 14. Dezember 1829 in Chalon-sur-
Sadone der Gesellschaftsvertrag der Firma
“Niépce-Daguerre” unter notarieller Aufsicht mit
einer Laufzeit von 10 Jahren abgeschlossen. Es
war eine ungleiche Geschiftsbeziehung, denn
Niepce mubBte sich darin verpflichten, alle
Einzelheiten seines Verfahrens mitzuteilen,
Daguerre hingegen war darin lediglich aufge-

fordert, eine neue Anordnung der Camera
obscura, sein Talent und seinen Fleil einzu-
bringen. Zu diesem Zeitpunkt hatte Daguerre mit
seinen photographischen Versuchen noch
keinerlei Erfolge zu verzeichnen.

Im Jahre 1830 verbrachte Daguerre wieder zwel
Wochen in “Maison de Gras™ bei Ni€épce, um sich
mit dessen neuesten Experimenten vertraut zu
machen. Als Daguerre im Jahre 1831 Niépce von
seiner Wiederentdeckung des Jods und Silbers
berichtet (er kann zu diesem Zeitpunkt noch keine
fixierten Negativ-Bilder herstellen), geht Niépce
nur zogernd darauf ein. Von nun an arbeitete jeder
fiir sich allein weiter. Vollig verarmt starb
Nicéphore Niépce am 5. Juli 1833 in “Maison de
Gras™” in Saint-Loup-de-Varennes. Seine Witwe
und sein Sohn Isidore waren nachher gezwungen,
thren gesamten Besitz zu verkaufen.

Zwanzig Jahre nach seinem Tod nahm sein
Cousin, Abel Niepce de Saint-Victore (1805 —
1870) das Verfahren der Heliographie wieder auf
und verwirklichte 1856 die Idee Nicéphores
Niépce der heliographischen Metalldtzung. Er
stellte mittels der Camera obscura eine Photo-
graphie her, libertrug sie auf eine Stahlplatte und
dtzte diese. Von diesem “Druckstock™ erzeugte er
Papierabziige (Heliographien) von hervorragen-
der Qualitdt. Doch es war zu spit, denn das
Papier-Positiv-Negativ-Verfahren von W. H. F
Talbot hatte inzwischen ldngst die Welt erobert.

Am 22. Juni 1885 wurde in Chalon-sur-Saone die
Statue von Nicéphore Niépce eingeweiht, die
durch eine oOffentliche Subskription von der
franzosischen Regierung errichtet worden war:;
an deren Kosten hatte sich auch Osterreich
beteiligt. Die Inaugurationsrede hielt Louis
Alphonse Davanne, der Prisident der “Société
Francaise de Photographie™ (s. Davanne). Das
grolle Denkmal von N. Niépce hingegen wurde
erst Jahrzehnte spiter, anldBlich der Festveran-
staltung (4. Juni 1933) zur 100. Wiederkehr des
Todestages von Niépce errichtet. Die Graphische
Lehr- und Versuchsanstalt in Wien konnte damals
der Einladung nicht Folge leisten, sandte aber ein
Schreiben mit folgendem Wortlaut nach Chalon-
sur-Sadne:
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Wien, 24. Mai 1933

“... Leider ist es uns nicht moglich, einen Vertreter
der hierortigen Lehranstalt zu dieser Feierlichkeit

zu entsenden, da die Herren des Lehrkorpers
wihrend der Schulzeit unabkémmlich sind .

Wir wiinschen den Herren vollen Erfolg zu dieser
Veranstaltung und werden nicht versdumen, an
der hierortigen Lehranstalt in eimnem Festvortrag
auf die unvergleichlichen Verdienste dieses

Erfinders Nicéphore Niépce hinzuweisen.

Direktion”.

(Aus: Commémoration du Centanaire de la mort
de Joseph Nicéphore Niépce, Soci€té Francaise
de Photographie, Paris, 1933, S. 39 -40).

AnliaBlich des 150. Jubildumsjahres der Photo-
graphie, hatte 1989 der franzosische Wissen-
schaftler, J. L. Marignier, im Auftrag des
Museums “Nicéphore Niépce” in Chalon-sur-
Sadne. einen Video-Farb-Film iiber das “latente
Bild” produziert. Unter dem Titel “Zauber des
Bildes” (15 Minuten) wurden die beiden grund-
verschiedenen Verfahren von Niépce und
Daguerre gezeigt sowie die technisch-chemische
Entwicklung der Photographie im Zeitraffer bis
in unsere Gegenwart nachvollzogen.

Die PhGW erwarb eine Filmkopie fiir ithr Archiv
und hatte am 27. 4. 1993 in die “Graphische™ zur
osterreichischen Urauffithrung dieses Films ein-
geladen.



Der nachfolgende Brief von N. Niépce stellt eine Raritdt
dar und darf fiir die “Niépce-Forschung” als echte
Wiederentdeckung angesehen werden.
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Der Brief vom 17. November 1818
war gerichtet an:

Louis Nicolas Vauquelin’

Membre de L’Institut,

Rue du Colombier N°, 23
Faubourg St. Germain a Paris

Chalon-sur-Saone, am 17. November 1818
Mein Herr

[ch beschdiftige mich mit chemischen Versuchen und mochte mir gerne auf direktem Wege gewisse
Produkte” besorgen, die man hier in der Proving iiberhaupt nicht bekommen kann. Ich darf Sie bitten,
mir mitzuteilen, wie wir zusammen kommen konnen, welche Preise Ihre Artikel haben, und was Sie

fiir deren Zustellung verlangen.

Bitte haben Sie die Giite, mir umgehend eine Antwort zukommen zu lassen. Ich verbleibe, mein Herr,

mit dem Ausdruck meiner vorziiglichen Hochachtung,

Ihr sehr ergebener;

J. N. Niépce’
a

Rue de [’Oratoire N°. Ir.

Der franzosische Chemiker L. N. Vauquelin (1761 — 1825) entdeckte 1798 das Silberchromat.

Ein an N. Niépce gerichteter Brief seines Bruders Claude vom 31. Dezember 1818. wie immer verschliisselt verfaft,
scheint sich auf diese Bestellung zu beziehen. Er schreibt: ... Ich wiinsche es vom ganzen Herzen. daf} die neue
Substanz, die Du aus Paris erhalten hast, auch Deinen Vorstellungen entspricht: ich glaube, dal Du mein lieber Freund.,
schon (sehr) nahe an der Losung des Problems herankommst. Ich kann nicht genau definieren, um welche Substanz es
sich hiebei handeln konnte; und ich danke Dir, diese nicht namentlich zu erwihnen...”.

(Ubersetzt aus: R. Colson, Mémoires Originaux des Créateurs de la Photographie, Paris. 1898, Seite 29 — 30).

" Dieser Brief von N. Niépce war urspriinglich im Besitz von Ludwig David und wurde (posthum) in dessen Werk
“Photographisches Praktikum™ (Seite 771), Verlag W. Knapp, Halle a. d. Saale, 1932, als Faksimile reproduziert.
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NIEPCE* DE SAINT-VICTOR, ABEL, FELIX, CLAUDE (1805 — 1870)

Der Cousin von N. Niépce hat, neben seiner
Beamtenlaufbahn, viele beachtliche Leistungen
in der Photographie aufzuweisen.

Anfang 1847 erfand er das Albuminverfahren auf
Glasplatte, das unter dem Namen “Niepcotypie”
bekannt wurde. Diese Papierabziige (auf Eiweil3-
basis) waren viel feiner in der Tongebung und
eigneten sich sowohl fiir Papier als auch fiir
Metall und Porzellan. 1849 nahm Louis-Désiré
Blanquard-Evrard (1802 — 1872) diese Idee auf
und experimentierte ebenfalls mit Albumin und
dem Schichttriger Papier, auf das Niepce de
Saint-Victor schon hingewiesen hatte. 1853
setzte Niepce die Versuche der heliographischen
Metalldtzung seines Onkels fort, verwendete aber
statt den Zinnplatten nun Stahlplatten. Gemein-
sam mit Lemaitre (s. N. Ni€pce) verbesserte er
1856 die Stahlmetalldtzung (Halbtondtzung) fiir
die Tiefdruckpresse; eine Methode, die von
Charles Neégre und Eduard Baldus bald erfolg-
reich geniitzt werden konnte. In seinen beiden
Werken: “Recherche photographique™, Paris
1855, und “Traité pratique de gravures helio-
oraphique sur acier et sur verre”, Paris 1856, gab
Niepce de Saint-Victor eine genaue Anleitung zur
Durchfiihrung seiner Vertahren.

Als Entdecker der Lichtempfindlichkeit des Ura-
nylnitrates auf Papier, legte Niepce de Saint-
Victor am 1. Mirz 1858 der Franzdsischen

Brief von Niepce de Saint-Victor
Unbekannter Adressat

Mein Herr,

Akademie der Wissenschaften eine genaue
Beschreibung seiner Methode der Goldtonung
auf Papier mittels des Uransalzes vor (s. Nieder-
schrift von Henri de Blanchere).

Angeregt von den Untersuchungen Edmond
Becquerels (1820 — 1891) “Uber das Sonnenlicht
und die elektrische Strahlung™, betrieb Niepce
zwischen 1851 und 1866 auch intensive Studien
iiber die “Photochromie™ (Wiedergabe des Farb-
spektrums in der Photographie) und der Erfor-
schung der Methode von Becquerel. Er verbes-
serte dessen Verfahren und erzielte auf der
chlorierten Silberplatte besonders schone und
lebhafte Farben, die auf der Pariser Weltaus-
stellung 1867 grofle Bewunderung erregten. Im
gleichen Jahr legte er die Erfahrungen seiner
Experimente mit den uranhdltigen Substanzen
schriftlich nieder.

Unbedingt erwidhnenswert sind ebenfalls seine
Beobachtungen iiber die “unsichtbaren Strahlen™
(11. 4. 1859 und 1. 7. 1861), die erst mit der
Entdeckung der Rontgenstrahlen, 1895, wieder
an Aktualitit gewannen und nun ihre wissen-
schaftliche Begriindung fanden (s. Eder).

Niepce de Saint-Victor war 1851 Griindungs-
mitglied der “Société Héliographique™, aus der
1854 die “Société Francaise de Photographie™
(SFP) hervorgegangen war.

Paris, 23. Mcdirz 1868

Sie erweisen mir zuviel Ehre, mir eine solche Frage stellen. Ich bitte Sie mir zu erlauben, Ihnen
dafiir zu danken und Ihnen bei dieser Gelegenheit meine ehrerbietigsten Griifye zu iibermitteln.

Niepce de Saint-Victor

* Niepce de Saint-Victor schrieb seinen Namen ohne Akzent.
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BLANCHERE, HENRI DE (1821 — 1880)

Die Uransalze wurden wegen ihrer hohen
Lichtempfindlichkeit zum Tonen, Verstidrken und
Abschwéchen der Bilder, aber auch zur Her-
stellung von Abziigen verwendet. 1855/56 hatte
der Englénder C. J. Burnett erstmals Experimente
zur Verwendung des Urannitrats im Kopier-
prozell durchgefiihrt. Niepce de Saint-Victor
(1803 — 1870), der Cousin von N. Niépce, stellte
1858 Versuche mit dem Urankopier-Verfahren
an, und wurde dabei von H. de Blanchere

assistiert, der iiber diese Forschungsergebnisse
am 18. 3. 1858 eine Niederschrift verfal3ite (s.
Niepce de Saint-Victor).

1862 hatte H. de Blanchere detaillierte Angaben
liber die Herstellung eines Albuminpapiers mit
Chlorgold gegeben. Diese Papiere gelten heute
als Vorldufer der um 1900 aufkommenden
selbsttonenden Auskopierpapiere.

Niederschrift von Henri de Blanchere (8 Seiten) iiber die gemeinsam mit
Niepce de Saint-Victor durchgefiihrten Experimente.

“Methode zur Herstellung von Positiv-Abziigen auf Basis der Goldtonung mittels des Uransalzes.
Eine Erfindung von Niepce de Saint-Victor, abgefaf3t von Henri de Blanchére”.

Paris, 18. Mcirz 1858

Wir verdanken es der freundschaftlichen Verbundenheit von Niepce de Saint-Victor, daf3 er uns von
Anbeginn voll an seinen Experimenten und seinen Laboruntersuchungen teilhaben lief, die zu dieser
herrlichen Entdeckung gefiihrt haben, deren Anwendung wir, wie folgt, beschreiben werden. In erster
Linie mdchten wir Niepce unsere grofse Bewunderung aussprechen fiir sein selbstloses Tun und
seiner Grofiziigigkeit, dieses Verfahren der Offentlichkeit zuginglich zu machen; eine Erfindung, die

noch von sich reden machen wird.

Die meisten Anmerkungen dieser Niederschrift haben wir auf seine Anregung hin verfaf3t. Ein Teil
davon findet sich in dem Bericht, den Herr Chevreuil dem Institut ...(...)... am 1. Mdrz 1858
vorgestellt hat. Unter der Anleitung von Niepce haben wir auch die ersten Goldtonungen und
Wisserungen vorgenommen. Goldtonungen und Weisserungen wurden schon von Plumier*
durchgefiihrt, allerdings mit recht unterschiedlichem Resultat. Wir werden sowohl den Arbeitsweg
als auch das Endprodukt unserer Experimente vorstellen. Ebenso werden wir Modifikationen
anfiihren, die wir bereits bei der Durchfiihrung der einfachen Goldtonung vorgenommen haben. Es
ist durchaus moglich, daf3 wir noch einiges dndern werden, bevor wir an den Punkt angelangt sind,
der uns eine neue Ausgangsbasis bietet. Wir werden unsere Leser auch iiber die nachfolgenden
Arbeiten am laufenden halten. Die Urangoldtonung wird auf der Basis eines photographischen

Verfahrens hergestellt ...(...).

* Victor Plumier war ein Pariser Daguerreotypist, der sich spiiter dem nassen Kollodiumverfahren zuwandte.
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TALBOT, WILLIAM HENRY FOX (1800 — 1877)

Der englische Philologe und Universalgelehrte
hatte sich, den Aufzeichnungen in seinen
Notizbiichern nach, bereits zwischen 1820 und
1830 neben Mathematik, physikalischer Optik
und Astronomie, auch mit spektralanalytischen
Experimenten beschiftigt. Angeregt dazu hatten
ihn die Versuche des Miinchner Optikers, Joseph
von Fraunhofer (1787 — 1826), der als Begriinder
der Feinoptik gilt. 1814 hatte J. Fraunhofer in
seiner Abhandlung iiber die Entdeckung von
“unzdhlig vielen starken und schwachen
vertikalen Linien im Sonnenspektrum’ berichtet,
die als “Fraunhofersche Linien” bekannt wurden.
Er schuf damit die rechnerische Grundlage fiir die
Entwicklung und Herstellung der achroma-
tischen Linsen (s. Voigtlinder). Talbot befaBte
sich schon als junger Gelehrter intensiv mit
diesem Gebiet, und schrieb bereits 1825 iiber die
Spektroskopie seinen ersten Artikel, der unter
dem Titel “Einige Versuche iiber gefirbte
Flammen™ vom deutschen Physiker S. Chistoph
Schweigger, 1826, iibersetzt und in dessen
“Journal fir Chemie und Physik™ veroffentlicht
worden war.

Ab 1833 beschiftigte sich Talbot zunehmend mit
der Moglichkeit, Bilder mit der Camera obscura
auf lichtempfindlichem Material herzustellen. Im
Sommer 1834 gelangen ihm die ersten “photo-
genischen Zeichnungen”, die er entweder mit
Hilfe des Sonnenmikroskops oder durch direktes
Auflegen der Objekte und Pflanzenblitter auf mit
Chlorsilber sensibilisiertes Papier herstellte. In
seinem beriihmt gewordenen Aufsatz “On the
Nature of Light” vom August 1835, hatte Talbot
zum ersten Mal die Lichtempfindlichkeit des
Silbernitrates erwahnt.

Am 31. 1. 1839 erstattete Talbot (s. Daguerre) der
“Royal Society of Science” in London einen
Bericht iiber seine Erfindung des Papier-
Verfahrens und informierte diese ab 21. 2. 1839
kontinuierlich iiber seine weiteren Fortschritte.

Am 23. September 1840 gelang Talbot die ent-
scheidende Entdeckung, ndmlich: Ein “latentes
Bild” durch Verbindung von Silbernitrat und
Gallussédure herzustellen und die Belichtungszeit
aut eine Sekunde (fiir Portrits bei klarem Himmel

und mit feuchtem Papier) zu reduzieren. Zwanzig
Photographien konnte er auf diese Art an einem
einzigen Tag aufnehmen. Er gab dem Verfahren
den Namen “Kalotypie”, das auch unter dem
Namen seines Erfinders “Talbotypie™ bekannt
wurde.

Dieses Papier-Positiv-Negativ-Verfahren, wie
wir es seit Talbot kennen, hatte der Daguerre-
otypie gegeniiber den groBen Vorteil, daB von
einem Negativ beliebig viele Abziige auf
lichtempfindlichem Chlorsilberpapier (Salz-
papier) angefertigt werden konnten.

Schon 1m Frithjahr 1840 hatte Talbots Mutter,
Lady Elisabeth Feilding, einige Proben von
“photogenischen Zeichnungen™ an den Oster-
reichischen Staatskanzler Metternich nach Wien
gesandt, woflr sich der Wiener Physiker, Johann
Philipp Neumann brieflich am 6. 3. 1840 bei ihr
bedankt hatte. Es ist anzunehmen, dal} die spéter
im Nachlall von Metternichs Bibliothek gefun-
denen “Specimens of various objects represented
by means of Mr. Talbots method of photogenic
Drawing” und die “Two letters of Calotyp
Photogenic Drawing”™ mit jenen Proben ident
sind, die seinerzeit Lady Feilding an Metternich
nach Wien ilibermittelt hatte. Diese gelangten,
anldBlich einer Versteigerung im Jahre 1907, in
den Besitz des Osterreichischen Historikers (und
Mitglieds der PhGW), Egon Caesar Conte Corti.
Leider verlor sich ihre Spur, da sie spéter nach
Amerika verkauft wurden. Historisch ist aufer-
dem belegt, dall Alexander von Humboldt dem
Papierverfahren Talbots — den er personlich
kennenlernte, als ihn der junge Gelehrte 1827 in
Berlin besucht hatte —, sehr ablehnend gegeniiber
stand und die Daguerreotypie der Talbotypie
vorzog. A. v. Humboldt hatte dies auch
unmibverstandlich Metternich mitgeteilt, was
sicherlich mit ein Grund gewesen sein mag,
weshalb Metternichs Interesse ausschliefSlich auf
die Daguerreotypie gerichtet war und die
Talbotypie sich deshalb in Osterreich nur sehr
langsam durchsetzen konnte (s. A. Martin).

Am 25. 11. 1841 hatte Talbot die Idee, eine
“Enzyklopddie” der Photographie herauszu-
bringen und diese mit Original-Kalotypien aus-



zustatten. Zwischen Juni 1844 und April 1346
erschien das erste mit Photographien ausge-
stattete Buch der Welt “The Pencil of Nature”,
welches in 6 Bidnden a 24 Kalotypien, in einer
Gesamtauflage von 1016 Exemplaren produziert
wurde. Ein Exemplar (leider unkomplett) befin-
det sich in der Bibliothek der “Graphischen” in
Wien. Die Annahme liegt nahe, dal dieses Werk
noch im Auftrag von Anton G. Martin erworben
und der 1861 gegriindeten PhGW fiir ihre
Vereinsbibliothek iibergeben worden war.

Anléplich des 150-jdhrigen Jubiliums der Photo-
graphie brachte Hans P. Kraus,™ Jr. Inc. New
York, 1989, eine Faksimile-Ausgabe von “The
Pencil of Nature” heraus. Diese Edition wurde
auf 250 Exemplare beschrinkt und basiert auf
den langjcihrigen Forschungsergebnissen des
amerikanischen Photohistorikers, Larry J.
Schaaf (Baltimore). Neben den photohistorischen
Kommentaren enthdilt das Faksimile auch bisher
noch unbekanntes Bildmaterial, das Talbot da-
mals nicht in das Buch aufnehmen konnte. Zum
ersten Mal ist hier auch das Original-Manuskript

Unbestritten jedoch ist, daB3 der erste Prédsident
unserer Gesellschaft in direktem Briefkontakt mit
Talbot stand, was ein Schreiben A. Martins be-
zeugt. In diesem Brief vom 4. Mai 1854 an Talbot
(das Original befindet sich im Fox Talbot Muse-
um, Archiv der Lacock Abbey Collection, Eng-
land) teilte A. Martin die Ubersendung der 4. Auf-
lage seines Buches “Handbuch der gesammten
Photographie” (Gerold Verlag Wien, 1854) mit,
das er mit einer Umschlag-Vignette von Lacock
Abbey, dem Wohnsitz Talbots, versehen hatte.

Talbots publiziert, das Aufschlufs gibt iiber seine
urspriingliche Intention in Bildauswahl und
Gestaltung von “The Pencil of Nature”. Ein
Exemplar dieser Faksimile-Ausgabe wurde im
Sommer 1989 von der PhGW erworben und
anldflich der Exposition unserer Gesellschaft
“Riickblende — 150 Jahre Photographie in
Osterreich” im Technischen Museum in Wien (28.
9 —5. 11.1989) als Geschenk der Bibliothek der
“Héheren Graphischen Bundes-, Lehr- und
Versuchsanstalt Wien XIV” iibergeben.

* Hans P. Kraus, Jahrg.1958, ist Historiker, Talbot-Kenner und dealer in fine-art prints.
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Undatierter Brief von Talbot

44 ...

Dear ... (?)

Ich bin Ihnen sehr verbunden, daf3 Sie mir die interessanten Zeichnungen iiber Lacock und der
Umgebung von Wiltshire geliehen haben. Sie durchzusehen hat sowohl meiner Frau als auch mir
grofyes Vergniigen bereitet. Mit diesem Brief stelle ich sie Ihnen wieder zuriick.

Bezogen auf die “Naturés”, die zu ihren eigenen Miniaturmalern werden, ist das, was Daguerre zu
vollbringen imstande ist, nahezu perfekt.

Ich verbleibe, Dear ... (?), als Ihr sehr ergebener

H. Fox Talbot
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VIDAL, LEON (1834 — 1906)

Der erste Direktor des “Musée des Photographies
Documentaires™ in Paris, war 1893 malgeblich
an der Griindung der “Association du Musée des
Photographies Documentaires™ beteiligt. Bereits
1903 konnte diese Vereinigung 80.000 Bild-
dokumente aus den verschiedensten Bereichen
wie: Geschichte, Wissenschaft, Kunst und Sport
ihr eigen nennen. L. Vidal ist vor allem als
Erfinder der “Photochromie” bekannt geworden.
Unter Verwendung von Asphalt auf Stein und
durch Kombination von Farblithographien und
schwarz eingeférbten Woodburytypien, gelang es
L. Vidal einen lithographischen Dreifarbendruck
von hervorragender Qualitit herzustellen. 1863
teilte er der “Photographischen Gesellschaft in
Marseille” mit, dal3 er ein “Photometer” erfunden
hatte, ber dem die Firbung eines Albumin-
Chlorsilberpapiers bei Licht mit Hilfe einer
Tabelle (auf einer Farbskala von zehn Farbtonen)

gemessen werden kann. Ab 1872 befal3te sich L.
Vidal iiberaus erfolgreich mit der Herstellung von
Dreifarben-Pigmentbildern. Er vertffentlichte
1875 sein zweibdndiges Werk “Musée National
du Louvre Galerie d” Apollon™, das mit vielen und
hervorragend gedruckten Farblithographien aus-
gestattet war. Der hohe finanzielle Aufwand
dieses Photochromverfahrens jedoch verhinderte
eine kontinuierliche Weiterentwicklung dieser
Technik des Dreifarbendrucks (s. Ducos du
Hauron, J. M. Eder, A. Hiibl und H. W. Vogel).

L. Vidal lehrte angewandte Photographie an der
“Ecole des Arts & Métiers” in Paris, und ist der
Verfasser zahlreicher Werke iiber photomecha-
nische Techniken. Im “Traité générale de
photographie” wurde er 1880 von seinem Freund
D. Monckhoven eingeladen, dieses Thema in
dessen Buch zu bearbeiten. (s. Van Monckhoven).

Léon Vidal: Bericht (2 Seiten) fiir “Le Moniteur de la Photographie” vom 1. Juni 1900.

Die K. K. graphische Lehr- und Versuchsanstalt in Wien auf der Pariser Weltausstellung.

Wir haben in der letzten Nummer des Moniteurs das Unterrichtsprogramm dieser Schule mitgeteilt.

Um diese Mitteilung zur vervollstindigen, verweisen wir unsere Leser in die Ausstellung auf die
Resultate, welche die Schule™ unter der Leitung des Dr. Eder aufzuweisen hat. Die Ausstellung
befindet sich am Champs de Mars unweit der franzésischen photographischen Ausstellung.

Dr. Eder, den wir schon seit langer Zeit hochschditzen, dessen grofies Wissen und unermiidliche
Arbeitskraft wir bewundern, machte die Honneurs. Die Ausstellung fiillt einen ziemlich
ausgedehnten Saal. Sie enthdilt hervorragende Werke aus allen Gebieten der angewandten
Photographie. Die Wahl der in der Ausstellung zur Schau gebrachten Werke ist eine ciuferst
gliickliche. Ihre Besichtigung spricht besser, als wir dariiber Lobreden halten konnten, um
darzulegen, wie grof3 die Verdienste dieser Schule um die graphischen Kiinste sind, um die wir
Osterreich beneiden. Wir kénnten uns gliicklich schéitzen, davon ein kleines Stiickchen zu haben, es
wdre immer noch mehr und besser als nichts. Das Durchlesen des Unterrichtsprogramms zeigt von
den schonen Resultaten der Schule. Die Jury der Classe XII hatte gemdif3 ihres internationalen
Charakters die Aufgabe, die ausgestellten Arbeiten zu beurteilen; namens Osterreich war dazu

Dr. Eder bestimmt. Wir sind iiberzeugt, daf3 dieselben ganz besonders seine Aufmerksamkeit erregt,
und daf3 er dhnliche Fortschritte zu erkennen und zu ermuntern verstehen wird. Der Berichterstatter
kann nicht umhin angesichts der Resultate der K. K. Graphischen Lehr- und Versuchsanstalt sein
Bedauern auszusprechen, daf3 in Frankreich kein chnliches Institut besteht, wo es doch so notwendig
wdre. Wie ist es erkldirlich, daf3 eine Schule dieser Art, aus der Schiiler mit reichen Kenntnissen
hervorgehen, in Osterreich ein Bediirfnis ist, wihrend in Frankreich die mapgebenden Kreise fiir
derlei Unterricht eine Art Geringschéitzung an den Tag zu legen scheinen. Glauben wir dadurch den

* Die Arbeiten der “Graphischen” wurden damals mit dem “Grand prix” ausgezeichnet. J. M. Eder war, im Auftrag der

osterreichischen Regierung, als Jurymitglied nach Paris entsandt worden. Die PhGW hatte sich nicht an der Pariser

Weltausstellung beteiligt.



Osterreichern iiberlegen zu sein, daf} wir in diesem Grad das Studium der graphischen Kiinste
vernachldissigen, einen Unterricht, der dort zu den best Dotierten gehort, oder sind sie verstindiger
und scharfsinniger als wir, indem sie die hervorragende Bedeutung der mit Hilfe der Photographie
angewandten graphischen Kiinste erkannten, und sie zum Gegenstande ihrer ganzen Fiirsorge
machten. Wir neigen der Ansicht zu, daf3 sich auf ihrer Seite die Wahrheit ...(...), die fortschrittliche
Erfindung, besonders wenn man bedenkt, daf3 die Zukunft des Buches auf den wunderbaren
Resultaten beruht, welche die Prozesse der Photographie ergeben.

Man hat schon davon gesprochen in Frankreich am Conservatoire des Arts et Métiers eine
Lehrkanzel fiir Photographie zu schaffen. Dieser Plan ist gliicklicherweise noch zu verwirklichen;
denn einmal in Ausfiihrung gebracht ...(...), einer Schule, welche nicht nur Historiker heranbilden
kann, sondern auch sehr viele Praktiker, die zur der verniinftigen Anwendung der graphischen
Methoden die nothigen wissenschaftlichen Begriffe zu iibermitteln hdtten. Wir haben die Werke der
Wiener Schule vor Augen, wir kennen ihr Programm, wir besitzen die Stdtistik threr stets steigenden
Schiilerschaft, und wissen aufserdem, wie diese Schiiler gefiihrt sind.

Das vollstiindige Vorbild, wie es uns gefdllt, existiert; es ist nur aufzunehmen. Mdanner wie Dr. Eder,
wie in der Wiener Anstalt werden schwer zu finden sein, zumindest werden wir noch den fdhigen
Leiter suchen miissen, um ein Institut zur Forderung der graphischen Kiinste in Frankreich zum
schaffen.

Leon Vidal
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VOIGTLANDER, PETER WILHELM FRIEDRICH (1812 - 1878)

Die Familie Voigtldnder hatte sich 1736 in Wien
etabliert und hier einen Betrieb fiir Feinmechanik
gegriindet, dem 18135 die “optischen Werkstétten™
angeschlossen wurden. Simon Plossl (1794 —
1868) arbeitete bei Johann Friedrich Voigtldnder
11 Jahre als Lehrling und Geselle und hat dort
zwischen 1817 — 1828 seine spiter weltbe-
kannten “Plossl-Mikroskope™ (s. A. Martin) her-
gestellt, bevor er seine eigene “optische Instru-
mentenfabrik™ in Wien errichtete. 1835 hatte P.
W. E. Voigtlander den viterlichen Betrieb iiber-
nommen.

Ettingshausen hatte schon in Paris in Gespréchen
mit dem Optiker Charles Chevalier dessen licht-
schwache Objektive bemédngelt und im Herbst
1839, Petzval zu den Berechnungen eines
lichstérkeren Objektives angeregt (s. A. Martin),
der sich unmittelbar danach mit diesem Problem
zu beschéftigen begann. Schon Anfang 1840 ent-
wickelte er, neben der praktischen Erprobung
seiner Linsenberechnung, auch seine die Dioptrik
umfassende Theorie. Der vielseitige Wissen-
schaftler, Joseph (Maximilan) Petzval (1807 —
1891) hatte sich in einem ehemaligen Kloster am

Kahlenberg bei1 Wien eine mechanische Werkstatt

eingerichtet, wo er seine mathematischen Studien
betrieb, u. a. Klaviere und Flugmaschinen baute,
und als begabter Hobby-Musiker der er war, auch
eine Theorie der Tonsysteme entwickelte. Hier
beschiftigte er sich mit den Versuchen der
“achromatischen Linsen™, wobei er das Schleifen
der Linsen fiir seine optischen Gerite meist selbst
besorgte. Man darf annehmen, dal3 Petzval seinen
Freund und spateren Kontrahenten, Peter Wil-
helm Friedrich Voigtlander um diese Zeit kennen-
gelernt haben mul.

Im Mai 1840 tbergab er seine fertigen Berech-
nungen an Voigtlander, der zur Erprobung durch
A. Martin einen Versuchsapparat aus Pappe (s. A.
Martin) konstruierte. Er war der Prototyp jener
Voigtliander-Daguerre-Metallkamera, deren
elegantes Design noch heute allgemeine Bewun-
derung erregt. Aufgrund der genauen Berechnun-
gen Petzvals konnten die Belichtungszeiten von
bisher 20 — 30 Minuten auf 45 Sekunden reduziert
werden. Das neue Portrit-Objektiv Petzvals hatte
eine Brennweite von 149 mm und besall eine

Lichtstirke von 1:3,7. Es war somit [6mal
lichtstirker als das Objektiv von Chevalier. Das
sogenannte ‘‘Petzvalsche System” besteht aus
zwel Linsengruppen mit sammelnder Wirkung,
mit einem relativ kleinen Bildwinkel, aber grofer
Offnung (GroBer Luftspalt). Diese Konstruktion
des genialen Mathematikers lebt heute noch 1in
zahlreichen Varianten der Optik weiter, da man
keine Analyse oder Synthese ohne Betrachtung
der “Petzvalschen Bedingung™ ausfiihren kann.

Wihrend ab November 1840 “Voigtlinder &
Sohn’ das Portridt-Objektiv nach den Berechnun-
gen von Petzval in 1hre Produktionspalette
aufeenommen hatte, war das Landschafts-Ob-
jektiv von Petzval noch wegen korrigierender
Verbesserungen zuriickgehalten worden. Die Er-
zeugung und der Vertrieb der doppelkonisch
geformten Metallkamera fir das Daguerre-
Verfahren (mit dem von Petzval berechneten
Portrit-Objektiv) wurde von Voigtlinder Anfang
Jinner 1841 aufgenommen. Leider galt damals
der Osterreichische Patentschutz nicht auch fiir
Frankreich, wo die Petzval-Objektive bald nach-
gemacht wurden und unter der Bezeichnung
“Systeme Allemand”, ohne der Namensnennung
ihrer Erfinder, in Umlauf kamen.

Um 1845 kam es zu den ersten offenen Unstim-
migkeiten zwischen Petzval und Voigtlédnder. Als
sich diese zu einem folgenschweren Konflikt
wegen des neu berechneten Landschafts-
Objektives ausweiteten, richte sich das Versaum-
nis Petzvals, keinen entsprechenden Vertrag mit
seinem Freund, Peter Wilhelm Friedrich Voigt-
linder, tiber das Eigentumsrecht dieser Konstruk-
tion geschlossen zu haben.

Voigtldnder, der 1849 eine Niederlassung 1n
Braunschweig gegriindet hatte, begann 1857/58
auf eigenem Namen das verbesserte Landschafts-
objektiv zu erzeugen, das er unter der Bezeich-
nung “Orthoskop™ in den Handel brachte. Petzval
jedoch sah dieses Objektiv als seine ureigene
Schopfung an, die er “Photographischer Dialyt”
nannte. Der Streit zwischen Voigtldnder und
Petzval eskalierte, als Voigtlander 1859 in Braun-
schweig eine “Streitschrift” unter dem Titel ver-
offentlichte: “Akademiker Professor Dr. Joseph



Petzval in Wien beleuchtet vom Optiker
Voigtldnder. Eine Streitschrift iiber das von Herrn
Professor Dr. Petzval ‘neu berechnete’ Land-
schaftsobjektiv”, Braunschweig, 1859. Inhaltlich
ging es um: die Brennpunktdifferenz des ersten
Portritobjektivs, Voigtlinders spezieller Priif-
methode sowie die Existenz eines spiter nicht
mehr verwendeten Landschaftsobjektivs und
dessen Ausfiihrung durch Voigtlinder. Voigt-
lander ersuchte damals Anton Martin, der seine
ersten Objektive erprobt hatte um Zeugenschaft,
was dieser jedoch ablehnte. In Wien stellte sich
die Akademie der Wisssenschaften hinter Petzval
und wies den Einspruch Voigtldnders ab.

P. W. E. Voigtlinder wurde 1866 von Kaiser Franz
Joset in den Ritterstand erhoben und fiihrte
seinen Wiener Betrieb “Voigtlinder & Sohn”
noch bis 1868 weiter. Aber es war nicht allein das
Zerwirtnis zwischen ihm und Petzval, was ihn
bewog, seinen Firmen-Stammsitz in Wien zur
Ginze aufzulésen und nach Braunschweig' zu
verlegen; es war auch der Tod seines langjihri-
gen, 1m Frihjahr 1868 in Wien verstorbenen
Geschiftstithrers (und Kassiers der PhGW),
Anton Friedrich, was 1hn letztendlich zu diesem
Schritt veranlaBt hatte. Sicherlich diirften die
Auswirkungen der PreuBischen Kriege (1866)
auch ihren Teil mit dazu beigetragen haben, da es
tiir die Photographen in Wien damals grof3e Eng-
pdsse in der Versorgung von Rohmaterialien gab.

Die langjidhrige Zugehorigkeit Voigtlinders zur
Photographischen Gesellschaft in Wien, die noch
aus der Zeit datierte, als er als junger Mann die
“Fiirstenhofrunde™ besuchte, veranlaf3te P. W. F.
Voigtldnder, eine Stiftung einzurichten, die von
einer Sonderkommission der PhGW verwaltet
werden sollte. In diesem Sinne sandte er am 20.
Mirz 1868 an den Prisidenten der PnGW, Anton
G. Martin, folgendes Schreiben:

Der mich sehr schmerzlich beriihrende
Todesfall meines hiesigen treuen, langjidhrigen
Geschiftsfiihrers, Herrn Friedrich, hat mich
theilweise in die Notwendigkeit versetzt, mein
hier seit 120 Jahren bestehendes Geschift
aufzultsen, welches seit Beginn der Photogra-
phie auf diesem Felde vorzugsweise thitig war.

Der photographische Verein hat durch sein auf
die Hebung der Photographie abzielendes Wirken
auch mir Dienste geleistet, er ist mir aber
insbesondere bei jeder Gelegenheit freundlichst
entgegengekommen und ich fiihle mich ver-
pflichtet, in dem Augenblicke, wo ich meine
Vaterstadt verlasse, meiner tief gefiihlten Aner-
kennung, meinem Danke einen bleibenden Aus-
druck zu verleihen. Ich mochte mir gerne bei den
verehrten Mitgliedern des Vereines, die mich so
lange mit ithrem beehrenden Vertrauen erfreut,
eine freundliche Erinnerung bewahren. Ich
glaube diesem Wunsche nicht besser nachkom-
men zu konnen, als wenn ich den Verein ersuche
mir zu gestatten, einen jdhrlichen Preis von 200
Gulden zu stiften fiir die beste Losung einer von
der Gesellschaft zu bestimmenden Aufgabe im
Gebiete der Photographie.

Es freut mich ungemein, diesen ergebenen Antrag
gerade durch Sie, verehrter Freund, der Gesell-
schaft {ibermitteln zu konnen, der Sie sich so
grosse Verdienste um die Photographie erworben,
und der Sie mit mir die ersten schon damals
Epoche machenden Versuche mit dem Petzval’
schen Doppel-Objektive angestellt...”. *

(* Aus: Otto Prelinger, Ein Riickblick auf 50
Jahre. Die K.K. Photographische Gesellschaft in
Wien. Jubilaumsfeier 1861 —1911. Wien 1911, S.
74.,73).

" Zum 200. Firmenjubildum im Jahre 1957 verschenkte die Firma Voigtlinder AG. in Braunschweig 100 Repliken der
Daguerre-Metallkamera Nr. 84 an Institute und photohistorische Sammlungen. Ein Exemplar befindet sich seit 1980 in

der Sammlung “Fotografis™ der Bank Austria in Wien.

* Gemeint war die PAGW.
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Am 7. Mai 1868 stiftete F. Voigtlinder die
stattliche Summe von 4.500 Gulden in Form von
Wertpapieren, deren Zinsen fiir die Vergabe von
Geldpridmien und Medaillen ab nun der PhGW
zur Vertiigung standen. Kurz darauf wurde eine
Medaille mit dem Portrit von Peter Wilhelm
Friedrich Voigtldnder geprigt.

Am 20. Dezember 1870 verlieh die PhGW die
ersten Voigtlinder-Medaillen. Die *“Silberne
Voigtlander-Medaille™ erhielten: Charles Ema-
nuel Désiré Van Monckhoven (1834 — 1882),
Gent (fiir die direkte VergroBerung auf Papier mit
Hilfe des kiinstlichen Lichts); Julius Leth (1829 —
1903), Wien (fiir sein Einstaubverfahren auf

Email und Porzellan), wihrend die “Bronzene
Voigtlander-Medaille”, 1870 an Edmund Reit-
linger, Wien, fiir die gemeinsam mit Michael
Kuhn durchgefiihrten spektralanalytischen Un-
tersuchungen vergeben wurde. Die ersten
“Goldenen Voigtlander-Medaillen™ erhielten:
1872 Carl Haack, Wien, und 1873 Johann Bapist
Obernetter (1840 — 1887) Miinchen, fiir dessen
“Verfahren der Negativ-Vervielfdltigung™.

Peter Wilhelm Friedrich von Voigtlander und
Max Joseph Petzval waren, wie Andreas Ritter
von Ettingshausen auch — langjidhrige Ehren-

mitglieder der PhGW gewesen.



P. W. Friedrich von Voigtlander: Stiftbrief vom 7. Mai 1868 an die PhGW.
Stiftbrief als Widmungsurkunde

Herr Commerzienrath Friedrich von Voigtldnder, Ritter des osterreichischen Franz Josefsordens etc.
etc. hat in Anbetracht des ihm Seitens der Photographischen Gesellschaft in Wien jederzeit
bewiesenen freundlichen Entgegenkommens und um seiner Teilnahme fiir die Bestrebungen der
genannten Gesellschaft bleibenden Ausdruck zu verleihen, die jiahrlichen Zinsen der nachbenannten
Staatsschuldverschreibungen zusammen im Nominalbetrage pr. 4500 Gulden Osterreichischer
Wéihrung zu dem Zwecke gewidmet, dafs hiedurch hervorragende Leistungen auf dem theoretischen
und praktischen Gebieth der Photographie angeregt und ausgezeichnet werden sollen, und |
ausdriicklich bestimmt, daf3 zu dieser Stiftung zu erteilenden Preisen und Auszeichnungen nur
Mitglieder der Photographischen Gesellschaft in Wien konkurrieren, und daf3 daher diese Preise und
Auszeichnungen auch nur an Mitglieder der Photographischen Gesellschaft in Wien, jedoch ohne
Riicksicht auf thren jeweiligen Aufenthalt erteilt werden konnen.

Zur Sicherstellung dieser seiner Stiftung hat Herr Commerzienrath Friedrich von Voigtlinder am
28. April 1868 bei dem Oberkammeramte der Stadt Wien die nachfolgenden Staatsschuld-
verschreibungen, als

No. 20215, 20216, 20217, 20218, 20219 dt: 1. November

1866 af 100 Osterreichischer Weéihrung ............ Gulden 500, —

No. 45864, 45865, 45866 und 45867 dt.1. November

bar 1866 af 1.000 ........ccooouveeeeeeeeeeeeeeeeeeecieiesescnnnen, 4.000, —
Zusammen Gulden ................ 4.500, — oW

erlegt und bestimmt, dafs die Obligationen wéihrend des Bestandes der Photographischen
Gesellschaft in Wien, auf welchen Bestand die Stiftung selbst beschrdnkt ist, deponiert bleiben, in
dem Falle jedoch, als die Photographische Gesellschaft sich auflosen, und die Stiftung sonach
erloschen wiirde, an ihn oder seine Rechtsnachfolger zuriickerstattet werden sollen.

Zudem der gefertigte Vorstand der Photographischen Gesellschaft in Wien aufgrund des Beschlusses
der Plenarversammlung derselben vom 7. April 1868 fiir diese hochherzige Stiftung dem Herrn
Friedrich von Voigtldinder hiermit den aufrichtigen Dank der Gesellschaft ausspricht, erkldrt er
Namens derselben allen Bestimmungen der Herrn Stifters getreu und gewifsenhaft nachzukommen,
und bestdtigt insbesondere, daf3 in dem Falle, als die Photographische Gesellschaft in Wien sich
auflosen, und die Stiftung hernach erloschen sollte, ihren vom Herrn Friedrich von Voigtlinder
erlegten Obligationsbetrag von 4.600 Gulden an den Herrn Stifter oder dessen Rechtsnachfolger
zuriickerstattet werden soll.

Wien, am 7. Mai 1868

Ludwig Angerer (als Zeuge) L. Schrank (als Zeuge) Achilles Melingo (als Zeuge)
Friedrich v. Voigtliinder (als Stifter) A. Martin desgn.Vorstand der PhGW.

Nachtrag

Die Bestimmung, dafs der Bestand der Stiftung auf jenen der Photographischen Gesellschaft
beschrdnkt sein soll, eventuell das Stiftungskapital an den Herrn Stifter oder seinen
Rechtsnachfolger zuriickzuerstatten wdire, wird dahin gedindert, dafs im Falle der Auflosung des
genannten Vereines aus den Zinsen des Stiftungskapitales zwei Stipendien fiir Studierende
(augsburg’'scher Confession) am Wiener K. K. Polytechnischen Institute errichtet werden sollen.

Wien, am 28. August 1869.



F. W. F. Voigtlinder: Stiftbrief vom 7. Mai 1868 (1. Seite).
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VOGEL, HERMANN WILHELM (1834 — 1898)

Der bedeutende deutsche Photochemiker und
Fachautor promovierte 1863 in Berlin tiber “Das
Verhalten des Chlorsilbers, Bromsilbers und
Jodsilbers im Licht und in Theorie der Photo-
graphie”. Er griindete im gleichen Jahr den
“Verein zur Forderung der Photographie™ sowie
das Vereinsorgan “Photographische Mitteilun-
gen”. Auf Initiative von H. W. Vogel hatte sich am
20. November 1863 auch der “Photographische
Verein zu Berlin” konstitutiert mit Julius
Schnauss, Paul Eduard Liesegang (s. Davanne)
und Julius Kriiger als Proponentenkomitee. 1864
errichtete H. W. Vogel das photochemische Labo-
ratorium am Gewerbe-Institut in Berlin (s. A.
Martin) und wurde dessen Leiter, das 1879 in die
Technische Hochschule eingebunden wurde, wo
er weiterhin lehrte.

W. H. Vogel beschiftigte sich vor allem mit Ver-
suchen iiber die chemische Wirkung des Son-
nenspektrums* auf Jodsilber, Bromsilber und
Chlorsilber. Durch Behandlung von beigemeng-
ten grinen Anilinfarbstoffen auf der Bromsilber-
Kollodiumtrockenplatte machte er 1873 die
tiberaus wichtige Entdeckung der Farbsensibila-
toren, die fiir die Dreifarbenfotografie von
groflter Bedeutung war.

W. H. Vogel publizierte 1874 die Ergebnisse
seiner Studien unter dem Titel: “Uber die
chemische Wirkung des Sonnenspektrums auf
Silberhaloidsalze” (Annalen der Physik, Bd. 153,
S. 218). Diese revolutionédre Entdeckung Vogels
wurde allerdings zuerst in Frankreich von Ducos
du Hauron und Charles Cros, den beiden
Erfindern des photographischen Dreifarben-
drucks, angewandt. Ab diesem Zeitpunkt war die
Farbenblindheit der photographischen Platte
endgiiltig tiberwunden, was zur Entwicklung der
orthochromatischen Platte durch W. H. Vogel
fiihrte.

1884 publizierte W. H. Vogel ein ebenfalls von
ithm neues Verfahren mit Eosin, das dem nassen
Kollodiumverfahren von Ducos du Hauron
ahnlich war, und {ibertrug die Fabrikation der

Plattenbeschichtung den Firmen J. B. Obernetter
und Otto Perutz in Miinchen. Diese orthochroma-
tischen Platten fanden bis in die 20er Jahre Ver-
wendung und wurden erst durch die panchromati-
schen Emulsionen verdriangt. Im gleichen Jahr
entdeckte J. M. Eder im Zuge seiner spektrogra-
phischen Untersuchungen den Farbstoff “Ery-
throsin’ aus der Eosinreihe (s. Eder). 1885 hatte
W. M. Vogel seine Theorie des Dreifarbendrucks
mit dem Werk “Die Photographie farbiger
Gegenstinde” erweitert. Genannt soll hier auch
sein zweibdndiges “Handbuch der Photographie™
werden, das erstmals 1867 in Berlin veroffent-
licht und stidndig erweitert, zu Lebzeiten Vogels
viermal aufgelegt wurde. Posthum noch wurde
dieses bedeutende Werk der Fotofachliteratur von
diversen Autoren bearbeitet und neu aufgelegt
(1926 — 1928, Berlin). U. a. befalite sich Erich
Stenger in diesem Werk mit dem Kapitel: “Die
Kopierverfahren mit Entwicklungs- und Ausko-
pierpapieren einschlieBlich des Platin- und Eisen-
drucks der kiinstlerischen Kopierverfahren der
Neuzeit” (Bd. 2, Teil 3).

GroBles Engagement bewies H. W. Vogel eben-
falls in seinen Bemiihungen, eine gesetzliche
Regelung zum Schutz vor MiB3brauch und Nach-
druck von Photographien zu erwirken. Seinen
Anstrengungen 1st es zu verdanken, dall in
Deutschland bereits 1876 das “Copyright™ fiir
Photographien geregelt und im Gesetz verankert
werden konnte (s. A. Martin).

Zwischen 28. Juli und 25. August 1898 fand in
Wien der 3. Internationale Kongress fiir ange-
wandte Chemie statt (s. Davanne) an dem H. W.
Vogel ebenfalls teilgenommen hatte. J. M. Eder,
der mit H. W. Vogel iiber Jahrzehnte hinweg in
wissenschaftlichem Austausch stand, wurde
anlidBlich dieser Tagung die Leitung der Sektion
“Chemie” der Graphischen Gewerbe iibertragen.

Hermann Wilhelm Vogel war Ehrenmitglied der
PhGW und erhielt 1893 die “Goldene Gesell-
schaftsmedaille” unserer Gesellschaft {iiber-
reicht.

* Die 1874 von W. H. Vogel hergestellte und hier abgebildete Spektrumphotographie hatte J. M. Eder von seinem

deutschen Wissenschaftskollegen zum Geschenk erhalten.



H. W. Vogel: Sonnenspektrum, 1874.
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