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EINLEITUNG

Innerhalb der letzten 25 Jahre hat sich in Osterreich eine Fotoszene
mit verschiedenen Abstufungen in bezug auf Programm, Ge-
schichte und Position entwickelt. Eine zentrale Themenstellung
nimmt die sogenannte Vermittlung ein. Nahezu alle Institutionen
wie Galerien, Kunstvereinigungen, Foto- und KUnstlergruppen lei-
sten, oft mit hohem persdnlichen Einsatz, hervorragende Arbeit,
um ein spezifisches Programm durch Vermittlung/Verkauf usw. auf-
zubauen. Manifestiert wird das durch eine Vielfalt von Aktivitaten.

Kritik wird vor allem am grundlegenden Mangel einer kontinuierli-
chen Auseinandersetzung mit der dlteren (historischen) und jiUnge-
ren (zeitgendssischen) Osterreichischen Geschichte der Fotografie
geubt. UnUbersehbar und besonders heftig davon betroffen ist
auch die Sammlerthematik. Beklagt wird vor allem das kaum vor-
handene Feld von relevanten Privatsammlungen, was wiederum
mit der diffizilen Akzeptanz der Fotografie im Kunstgeschehen zu
tun hat.

Viele fotografische Institutionen sind deshalb dazu Gbergegangen,
MaBstabe und Modelle zu entwickeln, die vom traditionellen Be-
griff ,,Galerie” wegfUhren, um andere Methoden der Prdsentation
und Vermittlung - vor allem von zeitgendssischer Fotografie zu
propagieren. Eine dominante Rolle spielen in diesem Zusammen-
hang die MaBnahmen und Richtlinien der staatlichen Kunsiférde-
rung und Subventionen. Diese ermdoglichen den Galerien als ,,non-
profit-Institution* zu agieren, um sich ausschlieBlich den auf die Zu-
kunft ausgerichteten Produktionsformen zu widmen. Dieses Expe-
rimentieren IGBt einerseits einen offeneren und flexibleren Umgang
mit den Produktions- und Vermittlungstechniken von zeitgendssi-
scher Fotografie in Osterreich zu, tduscht aber anderseits iiber die
bestehende Tatsache hinweg, daB es in Osterreich bisher nicht
gelungen scheint, eine dermaBen qualitative Verbesserung der
Vermittlung und Rezeption der Fotografie zu erreichen, die auch
eine Starkung der Sammlerstrukiur und eine effizientere Einbindung
in die Printmedien nach sich gezogen hatte.

Dieses Faktum ist nicht allein fotosperzifisch zu sehen, sondern be-
trifft die Osterreichische Sammlungskultur im allgemeinen. Beklagt



wird vor allem das fehlende Hintergrundwissen in der &sterreichi-
schen Offentlichkeit. ,,.... Diese Logik wird durch das kulturpoliti-
sche Handeln insofern perpetuiert, indem anscheinend, wie in ei-
nem ‘Binnenland’ ohne eigene Ressourcen und Kapitalien agiert
wird und somit die Internationalitat zum Fetisch von Bedeutsamkeit
und im Gegenzug dazu das 'Nafionale' zum Kernpunkt einer Ab-
wertung (die nichfsdestoweniger wieder in die Starkung derselben
umschlagt) wird...... “ (Zitat, Studie Uber zeitgendssische Kunstre-
zeption und Probleme des Kunstmarktes in Osterreich, S. 46/47).

In diesem Zusammenhang ist es notwendig daran zu erinnern, daf
die 1983 von einem zwolfkopfigen Team erarbeitete GroBausstel-
lung (ca. 900 Exponate) ,,Geschichte der Fotografie in Osterreich”
nicht nur eine starke Resonanz bei Publikum und Presse hervorge-
rufen hat, sondern daB noch wahrend der Arbeit an dieser Ausstel-
lung eine Datei angelegt werden konnte (s. Formular in der Anla-
ge), fUr deren Abdeckung und Ergdnzungen jeweils der in seinem
Bereich Tatige verantwortlich war. Beispiele: Hans
Frank/Margarethe Kuntner: Osterreich war von Anfang an dabei,
Die FrUhzeit der Fotografie von 1839 bis 1860; Christine Frisinghelli:
Wo hért die Geschichte auf 2 Zur Autorenfotografie in Osterreich.
Diese Ausstellung - zusammen mit ihrem Katalog - kann als singu-
lar angesehen werden, da sie als eine der wenigen Arbeiten das
Szenarium eines ganzen Landes seit Beginn des Mediums Fotogra-
fie widerspiegelt.

Es soll nicht Thema der vorliegenden Studie sein, eine Bedarfsana-
lyse fur Interessenten und Vermittler zu erstellen, wohl aber in wel-
cher Form mit dem reichhaltigen Bestand osterreichischen Foto-
schaffens umzugehen sei, bzw., wie dieses Kulturgut und Wissen
bildhaft und rasch verfugbar und somit allgemein zugdnglich ge-
macht werden kann.

Aus diesen Uberlegungen heraus wird es notwendig sein, die ko-
operative Arbeit aller wichtigen Fotoinstitutionen in Osterreich zu
erlangen und diese durch Patenschaften und Kooperationen si-
cher zu stellen.

Im Zeitalter einer sich rasch und standig weiter entwickelnden
technologischen Kultur mit inren Datenbanken und oft weit ver-

zweigtem Netzwerk ist es ein Gebot der Stunde, daB hierzulande
ein



Institut fir die Fotografie in Osterreich
Datenbank und Dokumentationsstelle

eingerichtet wird, wobei zu betonen ist, daB nur die Daten und
nicht das fotografische Material selbst, an dieses Institut weiterge-
geben werden sollen. Es geht hiebei um die Erstellung einer még-
lichst werlfreien Bestandsaufnahme osterreichischen bildnerischen
Fotoschaffens, die in einer zentralen Dokumentationsstelle gespei-
chert (mit stufenweise readlisierbaren Vernetzungsmaoglichkeiten)
zur Nutzung aller, wie Museen, Kunstvereinigungen, Vermittler,
Galerien und fir den Fotoschaffenden selbst, verfugbar gemacht
wird.

Um einen Blick Ober Osterreichs Grenzen hinaus zu machen, wird in
der vorliegenden Studie auf 6 institutionelle Einrichtungen in Euro-
pa (1. Teil) sowie auf 2 Beispiele in den USA (2. Teil) nGher einge-
gangen. Von den osterreichischen Institutionen werden jene im 3.
Teil ausfUhrlich besprochen, die bereits seit Iangerer Zeit mit einem
Computer-Vernetzungsprogramm arbeiten. Im 4. Teil wird schliel3-
lich der Inhailt und die strukturellen Moglichkeiten eines zu grin-
denden Instituts fiir Fotografie in Osterreich dargelegt.
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Mit diesen folgenden Vergleichen, die keinen Anspruch auf Voll-
standigkeit erheben sollen, sondern reine Beispiele sind, mdchte
das Autorenteam dieses Konzepts die Vorgangsweisen und Ar-
beitsschwerpunkte der verschiedenen Einrichtungen im In- und
Ausland aufzeigen, wobei Finanzierungen und personelle Ausstat-

tung jeweils in Relation zur Einrichtung und ihrer GréBe zu sehen
sind.
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1. Teil:
EUROPA

The Nederlands Foto Archief (NFA)in Rotterdam
Nederlands Foto Instituut (NFI)

Organisatorisch voneinander getfrennt, sind beide Organisationen
seit Marz 1994 im Zentrum von Rotterdam, nahe dem Museum-
spark (Boymans VYan Beuningen Museum, The Dutch Architectural
Institute, Rotterdam Kunsthal) im Gebdudekomplex einer enema-
ligen Zeitungsdruckerei, der Blauwhoerdenveen Vrissenveem
Company (erbaut 1874), untergebracht.

Die Nederlands Photo Archiv Foundation datiert aus dem Jahr
1982. Die Grindung erfolgte als Ergebnis einer Untersuchung Ober
die hollandische Fotografie, bei der festgestellt wurde, daB3 ein
GroBteil des Materials holiGndischer Fotografie kaum oder nur
mangelhaft erfaBt ist und vor allem keine Dokumentationsstelle
existiert, die ein solches Material sammelt und aufbewahrt.

Im November 1990 wurde deshalb unter der Patronanz des nieder-
ldndischen Kulturministeriums das Nederlands Foto Archief als zen-
trale Dokumentationsstelle fUr die Holldndische Fotografie einge-
richtet. Derzeit umfaBt der Gesamtbestand 50 komplette Archive.
Das NFA kooperiert mit allen hollandischen Institutionen, die Foto-
bestande besitzen und informiert diese auch gegebenenfalls Gber
die konservatorischen Bedingungen bei der Lagerung von Foto-
grafien. Diese Zielvorgabe und wichtige Aufklarungsarbeit hatte
zur Folge, daB diverse Gelder vom Ministerium unter dem Titel
Delta Plan zur VerfUgung gestellt wurden, um bei Bedarf fir die
Konservierungs- und Wartungsprobleme wichtiger historischer Fo-
tosammlungen darauf zurUckgreifen zu kdnnen.

FUr die Totalrenovierung des Hauses in den Jahren 1992/93 wurden
holl.Gulden 5,0 Mio, fur die Vollklimatisierung des Fotoarchivs 1,87
Mio (das entspricht ca. 6S. 12,0 Mio) aufgebracht. Davon wurden
2/3 vom Dutch Ministery of Welfare, Public Health and Cultural
Affairs, 1/3 von der Stadt Rotterdam zur VerfGUgung gestellt.



In diesem Gebdudekomplex sind das Nederlands Foto Archief
(NFA), das Nederlands Foto Instituut (NFI) und die Werkst&tte for
Fotorestaurierung untergebracht.

ZIELE UND AUFGABESTELLUNG
e Zentrale Dokumentationsstelle fUr die hollGdndische Fotografie.

e Erwerb und Ubernahme von kompletten Sammlungsbestén-
den (Negativ- und Kontaktabzige) von in Holland geborenen
bzw. in Holland arbeitenden Fotografen.

Das Material wird vor Ubernahme von einem Expertenteam selek-
tiert (gegebenenfalls wird ein Teil der Arbeiten nicht Gbernom-
men.). Die Ubernahmsvertréige werden nach Moglichkeit noch zu
Lebz/eiien des Fotografen abgeschlossen. Bei der Verwertung des
Negativmaterials durch Publikationen, Ausstellungsbeteiligungen
sowie durch die Weitergabe an Massenmedien erhalt der Fotograf
50 % Gewinnanteil.

Ler Bilddbestand umfaBt sowohl fotohistorisch  wichtige
(Topographie) als auch kunstierisch wertvolle Werkbeispiele und ist
fOr den wissenschaftlich Tatigen ebenso zugdnglich wie fUr jeden
anderen Interessenten. Die Verwertung des Materials durch die
Medien wird angestrelot. Das breite Spekirum der Arbeiten bein-
haltet sowohl das Bildschaffen aus dem 19. als auch aus dem
20.Jahrhundert. Die Beispiele umfassen Sozial-, Werbe- und Indu-
striefotografie sowie Film- und Standfotografie. DarUber hinaus
wird auch die Theater- und Pressefotografie aus den Tages-, Wo-
chen- und Monatszeitschriften gesammelt. Derzeit umfaBt der
Bildbestand des NFA ca. 2,5 Millionen Negative.

Eine Sonderstellung innerhalb des Archives nimmt das Cas Oor-
thuys Archiv ein, das mit 500.000 Negativen und 444 Mappen mit
Kontaktabzigen zu den groBten Archiven eines holldndischen Fo-
tografen zahlt.

Das Ziel des NFA besteht in der Aufarbeitung, Konservierung, Re-
staurierung, Wartung und Verwertung eines im Besitz des NFA
Ubergegangenen Negativ-Archivs. Dieser Umgang mit dem Bild-
material entspricht dem einer Bildagentur.



Eine besondere Aufgabe kommt deshalb dem NFA bei der Wah-
rung des Copyrights und den Verwertungsrechten zu. Hier sorgt
das Institut daflr, daB der Fotograf bzw. seine Nachkommen das
Copyright wahrnehmen kdnnen. So besitzt das NFA auch das Ex-
klusivrecht bei der Verwertung des Negativmaterials. Der daraus
entstehende Gewinn flieBt dem Fotografen bzw. seinen Nach-
kommen zu. Spezielle Richtlinien dafir wurden gemeinsam mit der
hollandischen Fotografen-Innung erarbeitet.

Die Organisationsstruktur besteht aus einem siebenkdpfigen Vor-
stand und sechs Beratungsmitgliedern. Der Personalstand umfalt
zwei Ganztags- und zwei Teilzeitangestellte sowie eine hohe An-
zahl freier Mitarbeiter.

Beispiel: 1993 wurden insgesamt 21 Archivbetreuer fUr Einzelprojek-
te eingesetzt, darUber hinaus war noch eine Gruppe von 6 Studen-
ten damit beschaftigt, gemeinsam ein Archiv zu betreuen. Das
petraf nicht nur die Aufarbeitung und ErschlieBung der Archive,
sondern auch die Vorbereitung fur die Leihausstellungen sowie die
Lusammenarbeit mit den Museen und den daraus resultierenden
konservatorischen Aufgabenstellungen. Als besonders arbeitsin-
tensiv sind Registratur und Eingabe in die EDV-Anlage zu nennen.

RAUMLICHKEITEN

Im 1. Stock befindet sich ein Hauptraum mit der Bibliothek, wo der
Besucher in das Archiv (Kontaktabzige) Einsicht nehmen kann.
Dem angeschlossen sind 3 BUrorGume, wo in einem davon die
Belegschaft die Archivierung und Dokumentation der Bilder vor-
nimmt. Insgesamt stehen dafir 200 m? zur Verfigung.

Vom ersten Stock fuhrt ein Lift direkt in den Keller zu den beiden
vollklimatisierten computergesteuverten Depotrdumen. Diese La-
gerrdume von ca. 350 m? sind, getrennt nach schwarz/wei Ne-
gativarchiv (eingestellt auf 18 °C, 33 % Luftfeuchtigkeit) und Farb-
negativarchiv (eingestellt auf 5 °C, 33 % Luftfeuchtigkeit) und wei-
sen konstante Temperaturbedingungen auf. Es stehen 2500 Lauf-
meter an Depotflache zur VerfUgung. Sie sind ausgestattet mit mu-
seumsiblichen Stellwdnden aus Metall, die auf Schienen laufen
und je nach Bedarf, entweder mehr zusammengeschoben oder
weiter voneinander entfernt werden kénnen und damit einen be-
quemen Durchgang zwischen den Archivbestdnden gestatten.



Das Material wird vorher in einem Auffanglager (18 © C, 45 % Luft-
feuchtigkeit) von der Belegschaft gesichtet und sortiert.Durch ei-
nen zweiten Eingang begibt man sich zu einem groBen Einzelraum
von ca. 110 m?, der fUr Veranstaltungen, wie Symposien, Vortrage,
Musik-, Film- und Diaprojektionen genutzt werden kann.

Insgesamt stehen dem Nederlands Foto Archief 660 m? zur Verfu-
gung.
Die ErschlieBung des Bestandes erfolgt in zwei Etappen.

1) Das Material, meist in Schachteln angeliefert, wird hdndisch
nach Negativ- und Kontaktanzigen geordnet, nach Kategorie
und Subjekt unterteilt, beschriftet, datiert und mir Negativ- und
Registriernummer versehen, schlieBlich in Spezialfolien verwahrt.

2) In Kurzform wird eine Dokumentation mit Inhaltsangabe, Gat-
tung, Zweck, Entstehungszeit etc. Uber dieses Bild erstellt und in die
EDV-Anlage eingegeben. Zu diesem Zweck wurde vor vier Jahren
von der holldndischen Firma ,,Tres Automatisierung B.V." ein spe-
ziell auf den Bedarf des NFA abgestimmtes Archivierungssystem for
die Texteingabe entwickelt. Ab 1991/92 wurde anhand von Focus
damit begonnen, die Texispeicherung sukzessive in das EDV-
Programm vorzunehmen. Ebenfalls 1992 wurden die Projekileiter
mit dem Thesaurus-Programm bekannt gemacht bzw. wurde im
Laufe von 1993 von der Bibliothekarin das Beschrifiungssystem, das
RDV-Thesaurus entwickelt, dessen Vereinheitlichung sowohl fur das
Stichworiregister der Bibliothek als auch fur das Negativ-Archiv
Verwendung findet. Eine Bild-Text-Vernetzung ist derzeit noch
nicht moglich, da immer wieder neue auf den Markt kommende
Systeme oft nach einem halben Jahr bereits Uberholt sind. Es ist
deshalb geplant, ab November 1994 den Bild-Bestand via Video-
Kamera zu erfassen, deren Bildresultate allerding nicht fUr Repro-
duktionszwecke geeignet sein werden.

FINANZIERUNG

Das Dutch Ministery of Welfare, Public Health and Cultural Affairs
sowie DELTA PLAN gewdhrten dem NFA 1993 eine Subvention in
der Hohe von holl.Gulden 365.928,- (ca. 6S. 2,4 Mio). FUr die Erhal-
tungs- und Wartungskosten des Gebdudes kam und kommt wei-
terhin die Stadt Rotterdam auf.
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ORGANISATIONSSTRUKTUR

Vorstand: bestehend aus zwei Museumsdirektoren, drei Fotogra-
fen, einem Rechtsanwalt, zwei Fotorestauratoren.

Beratungskomitee: bestehend aus drei Fofografen, einem Muse-
umsleiter, zwei Fotorestauratoren.

Laut Jahresbericht 1993 (Stand Juni 1994) haben 21 freie Mitarbei-
ter an der ErschlieBung einzelner Archive gearbeitet, wobei ein
GroBteil der Gelder fur die Software am Computer aufgewendet
wurde. Zusatzlich wurden zwei Werkvertrage fur die Bibliotheksar-
beit vergeben. Weiters wurden sieben neue Archive erworben.
Von 40 Archiven wurde der Aufarbeitungsstand festgehalten so-
wie sechs Archive angefuhrt, mit deren ErschlieBung noch nicht
begonnen wurde. AuBerdem enthdlt der Tatigkeitskeericht eine
genaue Aufstellung Uber die fertiggestellten oder gerade in Arbeit
befindlichen Archive (unter Namensnennung derjenigen, die sie
betreuen). Der Bericht gibt weiters Auskunft Uber erfolgte Ausstel-
lungsbeteiligungen, Publikationen und Bildverwertungen des NFA
in den Massenmedien.

The Nederlands Foto Instituut (NFI)

Im gleichen Haus wie das Nederlands Foto Archief untergebracht,
hat das NFl ebenfalls im Marz 1994 sein Ausstellungs-, Symposiums-
und Vortragsprogramm in den neu adaptierten Raumen aufge-
nommen. Eine Ausstellungsfldche von ca. 600 m? mit mehreren
Raumeinheiten bietet die Moglichkeit, verschiedene Ausstellun-
gen zur gleichen Zeit zu prasentieren, bzw. Tagungen abzuhalten.

Das NFI definiert sich als Drehscheibe zeitgenossischer fotografi-
scher Aktivitaten in Holland. Interessenten und Fotografen, die
vorwiegend an der zeitgendssischen Fotografie interessiert sind,
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werden eingeladen, aus dem breiten Spekirum des angebotenen
Programms ihre Wahl zu treffen, wie z.B. Besuch von Ausstellungen,
Teilnahme an Diskussionen und museumspadagogischen FUhrun-
gen, Besuch der Bibliothek und des Informationszentrums etc.

ZIELGRUPPEN:

Fotografen, Kuratoren, Fotohistoriker, Kritiker, Museumspdadago-
gen, Kunststudenten, Graphik-Designer, aber auch Firmenkonzer-
ne und alle Institutionen, die ein generelles Interesse an diesem
Medium haben.

ZIELVORSTELLUNGEN:

e Ubernahme und Zusammenstellung internationaler Ausstel-
lungsprogramme

Herausgabe von Publikationen {Kataloge, Periodika)

Vortrags- und Symposiumsprogramm

Research (wissenschaftliche Aufarbeitung)

Errichtung einer Dokumentationsstelle fir zeitgendssische Foto-
grafie (Drehscheibe) mit Bibliothek

Organisation eines Fotofestivals in Rotterdam, das als Fixpunki
jedes zweite Jahr durchgefUhrt werden kann.

In enger Kooperation mit dem Nederlands Foto Archief arbeitet
das NFl auch mit vielen anderen Institutionen des In- und Auslan-
des zusammen.

FINANZIERUNG:

Das NFl ist eine nicht auf Gewinn ausgerichtete Organisation und
wird vom Ministery of Welfare, Public Health and Cultural Affairs
sowie von der Stadt Rottrerdam subventioniert. Jahrlich stehen
dem NFI ca. holl.Gulden 1,0 Mio zur Verfugung.

S
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The British Library
The National Life Story Collection (NSA)
National Sound Archive

Das NSA wurde 1955 in London gegrUndet. Als integratfiver Be-
standteil der British Library (seit 1983) kann es vom Umfang her als
das groBte Bild- und Tonarchiv der Welt bezeichnet werden. Es
enthalt Uber ein Million Tonaufzeichnungen, darunter etwa 700.000
Schallplatten, 50.000 Stunden Tonband-, Audio- und Videoauf-
zeichnungen. Die Oral History beinhaltet neben klassischer und in-
ternationaler Musik auch Jazz und Popmusik. DarUber hinaus gibt
es Aufzeichnungen Uber Theater- und Literaturereignissen, Gber
Technik, Soziologie, Linguistik und Naturwissenschaft.

The Oral History of British Photography

Anfang 1989 erhielt die Photohistorikerin Valerie Wiliams von der
NSA den Auftrag, mit jenen britischen Photographen eine Inter-
viewserie zu beginnen, die seit den 20er Jahren tatig waren und
weiterhin sind. Ein solches Interview hat eine Durchschnittsdauer
von 4 bis 10 Stunden. ErfaBt werden sollte immer die Gesamtbio-
graphie des Fotografen/der Fotografin, die den familidren Hinter-
grund ebenso inkludiert wie Schul- und Studienausbildung.

Von jeder Tonbandkasetten-Aufzeichnung wird eine schriftliche
Kurzfassung hergestellt und in ein Computerprogramm gespei-
chert, das nach Stichworten codiert, auch Teilauskinfte rasch ab-
rufbereit ermoglicht.

Jeder Besucher der NSA kann - nach Voranmeldung - diese Auf-
zeichnungen in Anspruch nehmen. Dafur stehen Raumlichkeiten
fur maximal gleichzeitig 30 Personen zur Verfigung, wobei 20 Per-
sonen mittels Kopfhorer zusatzlich mit Soundmaterial versorgt wer-
den konnen.

Eine Suchliste von etwa 300 Personen, bestehend aus Fotografen,
Historikern und Vermittlern liegt auf; diese enthdlt auch Namen,
die bisher interviewmaBig noch nicht erfaBt worden sind.
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Es ist geplant, alle Interviews sukzessive in Buchform zu publizieren
bzw. in der Folge, Spezialprogramme fir den Unterricht an Kunst-
hochschulen und Universitaten zu entwickeln.

FINANZIERUNG:
British Libbrary, British Council und Victoria & Albert Museum.

Victoria & Albert Museum, London
Department of Prints, Drawings and Photography

Die Fotosammlung des V & A Museums (erdffnet 1857) beinhaltet
etwa 300.000 Fotografien. Gesammelt werden ausschlieBlich Bild-
werke (keine Apparaturen und kein technisches Equipment). Die
ersten Ankdufe datieren aus 1853 und waren als Kompendium zu
den Kunstwerken der Malerei und Gegenstdnden der angewand-
ten Kunst gedacht. Seit 1975/76 kauft das V & A Museum sowohl
nationale als auch internationale und zeitgenossische Bildwerke
der Fotogrdfie.

ZUGANGLICHKEIT:

Im Print Room, wo auch die Bildvorlage erfolgt, befindet sich eine
klassische Zettelkartei, nach Autoren- und Sachregister geordnet.
Noch keine Computervernetzung, die Umstellung auf Computer ist
zwar vorgesehen, zeitlich aber noch nicht definiert.

Eine Mikrofilmserie (in Farbe) gibt Auskunft Gber die Sammlung und
deckt den Zeitraum von 1840 bis 1914 voll ab. DarUber hinaus exi-
stieren s/w Mikrofilme mit detaillierten Hinweisen Uber die Erwer-
bungen mit Angabe von Quellennachweisen, Preisen etc. Die Her-
stellung der Mikrofilme erfolgte erst 1980 durch die World Microfilm
Publication Ltd. in London.
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1977 wurde die Studiensammlung der Bibliothek dem Department
of Prints, Drawings and Photography im V & A Museum ubergeben.
Ab diesem Zeitpunkt rangiert auch die Vorrangstellung des Muse-
ums in der Suche nach einer allgemein giltigen Systematisierung
von Fotosammlungen in GroBbritannien. Dies inkludiert Fragen der
Bewahrung und Konservierung von Fotografien ebenso wie theo-
retische Uberlegungen Uber die Aussagekraft und Interpretations-
moglichkeiten des Mediums an sich.

The Committee of National Photographic Collections, London

1987 wurde das Committee of National Photographic Collections
(CNPC) gegrindet. Damails schlossen sich die 11 folgenden Insti-
tutionen zu einer Arbeitsgruppe zusammen: Birmingham Library,
British Film Institute London, Imperial War Museum London, Natio-
nal Buildings Records London, National Library of Wales,
Aberystwyth/Dyfed, National Museum of Photography, Fim and
Television in Bradford, National Portrait Gallery London, Public Re-
cord Office, Kew/Richmond, Royal Photographic Society in Bath,
Scottish Photographic Archive Edinburgh, Victoria & Albert Muse-
um London.

Die Kuratoren dieser Institutionen treffen sich viermal im Jahr zvu ei-
nem Erfahrungsaustausch. Die Ankaufspolitik bei Neuerwerbungen
wird im kollegialen Austausch der gegenseitigen Interessen auf-
einander abgestimmt.

Centre National de la Photographie (C.N.P.) Paris

Das C.N.P. wurde 1982 auf Initiative des franzdsischen Kulturmini-
steriums als gemeinnutziger Verein gegrondet und befand sich bis
vor kurzem im Palais Tokyo (derzeit wegen Renovierungsarbeiten
fOr etwa 2 %2 Jahre geschlossen). In der Zwischenzeit ist das C.N.P.
im Hotel Salomon de Rothschild (Foundation Nationale des Arts
Graphiques et Plastiques) 11, rue Berryer, Paris 8, untergebracht.

Den Vereinsstatuten nach lautet der Auftrag des C.N.P.: FUr eine
rasche und umfassende Verbreitung des Mediums Fotografie zu



15

sorgen, d.h. die historische Entwicklung der Photographie ebenso
miteinzubeziehen wie die Stromungen der Gegenwart.

Die C.N.P. sieht als eine ihrer vordringlichsten Aufgaben, die zeit-
genossischen Fotografen in ihrem Engagement zu unterstitzen. So
wurde mit Hilfe des American Express der ,,Grand Prix International
Henri Cartier-Bresson” (HCB-Award) ins Leben gerufen, der jedes
zweite Jahr vergeben wird. Desgleichen veranstaltet das C.N.P.
seit 1983 die Biennale Moins Trente (unter DreiBig), um auch jungen
franzosischen Fotografen eine Plattform zu geben, sich in einer
Ausstellung zu prasentieren, dort Kontakte zu Sammlern, Galerien
und Bucheditoren herzustellen; eine Initiative des C.N.P., die gro-
Ben Anklang findet. Allein von 1984 - 1993 wurden 125 Ausstellun-
gen prdasentiert, wovon 30 % als Wanderausstellungen konzipiert,
und an 500 verschiedenen Orten im In- und Ausland gezeigt wur-
den; etwa 2 Milionen Besucher haben die Aktivitadten des C.N.P.
seither zur Kenntnis genommen.

EDITIONEN

- Einen wesentlicher Bestandteil des Informationsprogramms bildet
die Herausgabe der Edition PHOTO POCHE. Das Konzept dieser
Buchreihe sieht vor, wichtige Themen aus der internationalen Ge-
schichte der Photographie zu behandeln. Das Format ist auf 12,5 x
19 cm beschrankt, umfaBt etwa 150 Seiten und inkludiert ca. 60
Fotografien, Vorwort, Biographie und Bibliographie. Im Schnitt be-
tragt die Auflage zwischen 10.000 und 15.000 Exemplare. Lizenz-
Ubernahmen werden angestrebt. So wurden u.a. 20 Titel in den
USA (Pantheon Books) und 20 Titel in GroBbritannien (Thames &
Hudson) herausgebracht. Der Vertrieb dieser kleinformatigen
Buchreihe wird weltweit gehandhabt und umfaBt Amerika, Zentral-
Europa, Skandinavien und Japan.

Bisher sind 55 Titel erschienen. Einige erreichten eine so hohe Ver-
kaufsziffer wie 100.000 (H.Cartier-Bresson, R. Doisneau) oder 50.000
(H. Lartique, H. Newton und D. Michals).

AUDIOVISUELLE SERIEN ,, CONTACTS" UND ,,HISTOIRE DE VOIRE"

Hatte man z.B. die erste Ausgabe von PHOTO POCHE der ,,Histoire
de Voire" (Geschichte des Sehens) gewidmet, deren Verkaufsziffer
allein 25.000 StUck betrug, so ist man spater dazu Ubergegangen,
eine filmische Version davon herzustellen, die als Video-Kasette
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erhatlich ist. Zur Zeit existieren 2 audiovisuelle Serien: ~Contacts"
und ,Histoire de Voire". Contact z.B. basiert auf einer Idee von Wil-
liam Klein, der mit zeitgendssischen Fotografen die Orte der seiner-
zeitigen Bildaufnahmen gemeinsam mit den Fotografen wieder
aufgesucht hat, sie dort interviewte und filmte.

Bisher wurden auf diese Art 15 Filme realisiert: u.a. von Wiliam
Klein, Elliott Erwitt, Robert Doisneau, Sebastian Salgado, Raymond
Depardon, Leonard Freed, Josef Koudelka, Helmut Newton, Marc
Riboud, Don McCullin, Mario Giacomelli, Duane Michals. Dieses
Programm wird weiter fortgesetzt und wird in Kollaboration mit
dem Europdischen Fernsehkanal , Arte” realisiert.

Société Francaise de Photographie

Gegrindet 1854 war die SFP aus der Vereinigung der ,Société
Heliographique" (1851) hervorgegangen. Die SFP besitzt eine
reichhaltige Sammilung aus den Anfangen der Photographie, di-
verse Geratschaften und eine umfangreiche Biblicthek. Seit 1855
erscheinen in regelmdBigen Abstdnden die ,Bulletins der SFP“
(Berichte) Uber das Vereinsleben dieser Gesellschaft.

Im Jahr 1955 hatte die SFP ein eigenes Haus mit neuen R&umlich-
keiten bezogen, in dem das Vereinsbiro mit dem Buch- und Bild-
archiv untergebracht war. Bei einer FinanzUberprifung im Jahr
1992 wurde festgestellt, daB die seit 1985 anstehenden Steuern
und Sozialversicherungsbeitrage fUr die Angestellten nicht entrich-
tet worden sind. Die Folge davon war eine Schuldenlast von ca. FF
4,0 Mio. GezwungenermaBen muBte die SFP das Haus aufgeben
und einen Teil der Gerdtesammlung verkaufen, nicht aber die
kostbare Bildersammlung (datierend ab 1851).

Nach einer Neuwahl des Vorstandes konnte Anfang 1994 die SFP,
unter der Patronanz der Bibliothéque Nationale, ein kleines Biro in
der Rotonde Colbert beziehen. Im Zuge der Neustrukturierung der
Gesellschaft soll bis Ende des Jahres 1994 die Archivierung der Bil-
der und die Buchinventarisierung abgeschlossen sein. Danach hat
die SFP die Absicht, ihr Biro als Studienzentrum einzurichten und
den wissenschaftlich Tatigen zu 6ffnen. Der Fundus der Bilder-
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sammlung soll dazu dienen, der SFP als Bild-Agentur ein Fortkom-
men zu sichern. Gleichzeitig soll durch die Verwertung des Bildgu-
tes die Sammlung der SFP international besser bekannt gemacht

werden




2. Tell

USA
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2. Tell
USA

Center for Creative Photography
The University of Arizona, Tucson

Das "Center for Creative Photography" ist Museum und Studien-
zentrum zugleich. Sein Auftrag lautet: sammeln, bewahren, ausstel-
len und vermitteln. Gesammelt wird die Fotografie als Kunstform,
beginnend mit 1900 bis zur Gegenwart sowie die in diesem Zu-
sammenhang stehende Dokumentation.

Die freie Zugdnglichkeit der Bildersammlung ist fir jeden Besucher,
Interessenten und Studenten in Absprache mit dem zustdndigen
Kurator méglich.

Das Archiv des Studienzentrums beherbergt Schriften und Bilddo-
kumentationen der USA ab 1900 bis zur Gegenwart. Das Ziel des
Zentrums 1ABt sich zusammenfassen mit: Identifizierung, Einsch&tzen
und Erwerb von Bildern und Dokumenten, Erhaltung und Aufberei-
tung derselben durch Darstellung historischer Zusammenhdnge.

Das CCPh wurde 1975 mit der kompletten Ubernahme der Nach-
IGsse von A. Adams, W. Bullock, H. Callahan, A. Siskind und F.
Sommer begrindet. Der Rektor der nahegelegenen Universitat, Dr.
John P. SCHAEFER und Ansel ADAMS erstellten gemeinsam die

Konzeption zur Errichtung eines umfassenden Studienzentrums for
die Fotografie in Amerika.

Anfangs wurden die bendtigten RGumlichkeiten von der Universi-
tat zur VerflUgung gestellt. Bis 1980 konnten die Gesamtarchive von
so bedeutenden Fotografen Ubernommen werden, wie W.
Weston, W.E. Smith, E. Bloch, Herbert Bayer (Osterreich), A. Feinin-
ger, J. Uelsmann und R. Avedon.

Ebenso rasch wuchs die Fotobibliothek auf insgesamt 11.000 B&n-
de an. Noch dramatischer vollzog sich die Entwicklung innerhalb
des Sammlungsbestandes: Bis Anfang 1980 beinhaltete die Foto-
sammlung etwa 50.000 Bildbeispiele mit Schwerpunkt auf die
amerikanische Fotografie ab 1920 bis zur Gegenwart.
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Neben der Sammeltatigkeit von Bildern, BUuchern und Dokumenta-
tionen wurde ein Vortrags- und Ausstellungsprogramm initiiert. So
wurden u.a. groB8 angelegte Wanderausstellungen, wie z.B. die
Retrospektive von Edward Weston konzipiert, die drei Jahre hin-
durch auf Weltreise geschickt wurde und dem Ansehen dieser In-
stitution sehr zugute kam.

Neben dieser Arbeit begann das CCPh mit der Herausgabe von
Archive und Guide Series, einer Publikation, deren jahrliches Er-
scheinungsdatum AufschluB gibt Gber die Neuzugange in der Fo-
tosammlung und im Dokumentationszentrum.

1981 wurde neuerlich ein Plan erstellt, diesmal mit der Idee, ein ei-
genes Gebdude fur das CCPh zu errichten, mit dessen Bau 1989
begonnen wurde und das im April 1990 bezugsfertig war. Der ge-
samte Gebdudekomplex umfaBt 55.000 square foot und deckt
folgende Raumeinheiten ab:

- Ausstellungsflache (5.476 square foot)

- Bibliothek (4.000 sf.)

- Auditorium (3.120 sf.)

- Verwaltungskomplex (BUros mit insg. 3.612 sf.)

- Lagerr@dume der Sammlungsbestande inkl. Vorlageraum
(18.640 sf.) und Stahlkammer fUr besonders empfindliches
Material (Nitrofilme)

Heute inkludiert die Fotosammlung des CCPh etwa 60.000 Arbeiten
von 1800 Fotografen. Jedes einzelne Bild kann im Studienzentrum
eingesehen bzw. abgerufen werden. Die Benutzung steht jedem
Besucher frei zu.

DarUber hinaus verfuogt das Studienzentrum neben Arbeitsproben
und Negativmaterial auch Uber tausende von Briefen und anderen
Dokumenten (inkl. einige hunderttausend fotografischer Abziuge)
sowie Uber die kompletten Nachldsse von mehr als 24 Fotografen
des 20. Jahrhunderts. Auch dieses Material steht allen Interessen-
ten auf Anfrage zur VerfUgung und wird als ergdnzende Darstel-
lung bei Ausstellungen verwendet.

Das Studien- und Dokumentationszentrum des CCPh ist fur jeden,
insbesondere aber fir den Forscher und wissenschaftlich Tatigen
eine wichtige Einrichtung.
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Fur die Benitzung wurde eine Broschire entwickelt, die den Um-
gang mit dem fotografischen Material erlautert und regelt.

Geplant ist die Erstellung eines Videofilms Uber die Foto- und Stu-
diensammlung, der auch im Schulwesen eingesetzt werden soll
(Education-Program).

Lokalisiert im 3. Stock des Gebdudes befindet sind das Archiv mit
groBBem Leseraum, in dem 10 Personen gleichzeitig betreut werden
konnen. Wie bereits erwdhnt, kdnnen Besucher Einsicht in das Ma-
terial nehmen und Fotokopien und Fotoreproduktionen fur Studi-
enzwecke anfordern.

Bisherige Resultate von Studierenden am CCPh liegen in Form von
BUchern, Zeitschriften, Filmen und Dissertationsthemen vor. Lt. Stati-
stik kamen in den Jahren 1991/92 46 % der Besucher aus akademi-
schen Instifutionen, 27 % waren Museumsfachleute.

Die Uberaus vielschichtige Aktivitat des CCPh gibt nicht nur AnlaB
Zu wichtigen Publikationen, sondern auch die Spike Lee Film-
Production fur "Malcolm X" basierte vorwiegend auf dem Bildma-
terial des Photo-Centers in Arizona.

Die didaktische und museumspddagogische Aufgabe in Vermitt-
lung und Interpretation des Mediums Fotografie beinhaltet folgen-
des Angebot: Bildvorlagen, Galeriegesprache, Vortrdge, Symposi-
en und Publikationen. Die Bildvorlage "Print-viewing" nimmt dabei
eine besonders wichtige Stellung ein. 1991/92 haben 2366 Perso-
nen und 20 Gruppen 500 Bildvorlagen beansprucht; 68 Schulklas-
sen haben das CCPh besucht.

ORGANISATIONSSTRUKTUR:

Seit der Grundung im Jahre 1974 untersteht das CCPh der Universi-
tatsbibliothek, was in budgetarmen Zeiten von einigem Nutzen
war. Dennoch handelt das CCPh autonom, verfUgt frei Uber das
ihm zugesprochene Budget, nimmt Ankdufe vor und erstellt das
Jahresprogramm.

MANAGEMENT:

Der Museumsleiter des CCPh ist Angestellter der Universitat in Ari-
zona. Dem Leiter obliegen alle Angelegenheiten seines dienstzu-
geteilten Personals. In vierteljahrlich stattfindenden Besprechun-
gen wird Uber Ankaufs- und Publikationsprojekte entschieden.
Gleichzeitig bildet der Museumsleiter auch das Bindeglied zur Uni-
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versitat. Er schafft Kontakte zu potentiellen Kunden (Nachldsse, Zu-
kaufe) und halt sein Beratungskomitee iber alle wichtigen Ent-
scheidungen am Laufenden. Der Personalstand ist hierarchisch
geordnet: Museumisleiter, Assistent, kaufmdannischer Direktor, Leiter
der Verwaltungsabteilung.

Besprechungen zwischen den leitenden Angestellten finden vier-
zehntagig statt; ebenso Meetings mit Kuratoren und Assistenten,
zwecks Entscheidung Uber Ausstellungsprogramm, Verdffentli-
chungen und Publikationskonzepte.

FOr Copyright und Reproduktionsrechte hat das CCPh eigene
Richtlinien erarbeitet, die bei Erstellung von Vertrdgen BerUcksich-
figung finden.

FINANZIERUNG:

Die Universitat deckt die Gehalter der Angestellten, den weiteren
Personalbedarf (Studenten) und diverse Investitionen. Zusatzlich
deckt sie die Gebaudekosten und die Infrastruktur. Der seitens der
Universitat geleistete finanzielle Beitrag entspricht etwa 62% des
gesamten Jahresbudgets (Basisfinanzierung). Der Rest muB aus
Mitgliedsbeitrdgen und  Drittmitteln  eingebracht  werden.
(Subskription und Verkauf der Zeitschrift Archiv, Leihgaben an an-
dere Museen). Publikationen und Sonderprojekte werden aus den
Einnahmen {Buchverkauf und Wanderausstellungen) finanziert.

Im Jahr 1992 betrug das Gesamtbudget des CCPh rund US $ 1,0
Mio.

Weitere Drittmittel im Jahr 1992 kamen durch folgende Koopera-
tionen zustande:

Kodak mit US $ 10.000,-, Hasselblad mit US $ 10.000,-, Hitachi &
Security Pacific and Goldsmith Foundation US $ 650.000,-,
A.Adams Endowment US $ 800.000,-, Pratt Memorial Award US $
20.000,- und L.Wallace/Reader's Digest sowie Museum of Photo-
graphic Arts and Friends of Photography US $ 350.000,-.
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J. Paul Getty Museum, Malibu, L.A.

1953 Grindung des J. Paul Getty Museums als Treuhandunterneh-
men.

Es besteht aus einem 8-kdpfigen Verwaltungsdirektorium und 8 Ab-
teilungsleitern fir Museum, Getty Center for the History of Art and
Humanities, Conservation Institute, Information Program, Museum
Management, Program for Art on Film, Getty Grant Program und
the Getty Center for Education in the Arts. Der Mitarbeiterstab
umfaBt 602 Personen.

Die Gesamisumme daller Ausgaben inkl. Ankdufe fUor das Museum
fir 1992 betrug: US $ 5,035.811,-.

Seit 1984 sammelt das J.P. Getty Museum die Fotografie als Kunst-
form. So befinden hier sich u.a. die Gesamtbestéinde von einigen
bedeutenden Privatsammlern, wie André Jammes (Paris), Bruno
Bischofberger (ZUrich), Sammlung Arnold Crane (USA), Sammlung
Michael Auer (Schweiz), Werner Bockelberg (Hamburg), Samuel
Wagstaff (USA), Wiliom Homer (USA), Volker Kahmen/Georg
Heusch (Kd&ln) und Bilder von russischen Konstruktivisten aus der
Galerie Gmurzynska (KéIn) in Malibu.

Die Bilder der Studiensammilung sind nach Voranmeldung einseh-
bar. Alle Werke sind zwar datenmaBig erfaBt, aber nicht Uber
Computer abrufbereit.

Weitere Akfivitaten: Fotoausstellungen, Publikationen, Vortrage,
Seminare und Diashows sowie ein infernationales Vorlesungs- und
Gasthorerprogramm.

Das umfangreiche Studienmaterial von insgesamt 600.000 BU-
chern, Zeitschrifften und Manuskripten steht jedem Studierenden
Uber das Computersystem "Orion" zur VerfUgung und erlaubt eine
rasche Handhabung. Das Orion-System wurde nach dem Klassifi-
kationssystem der Library of Congress, Washington D.C. erstellt und
kann mittels DAW auch Verbindung mit europdischen Institutionen
aufnehmen.

Daruber hinaus besitzt das J.P. Getty Dokumentationszentrum rund
1,0 Mio Fotografien, die nicht ident sind mit der musealen Foto-
sammlung und die Uber Orion rasch erhoben werden kénnen.
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Dariber hinaus besitzt das J.P. Getty Dokumentationszentrum rund
1,0 Mio Fotogrdafien, die nicht ident sind mit der musealen Foto-
sammliung und die Uber Orion rasch erhoben werden konnen.

Einen weiteren wichfigen Stellenwert nimmt der Erwerb von
Nachldssen ein, u.a. wurde das Gesamtarchiv des Dadaisten
Raoul Hausmann (1886 in Wien geboren) in den Bibliotheksbe-
stand aufgenommen. Ebenso das Gesamtarchiv des im Februar
1993 verstorbenen Fotohistorikers Beaumont Newhall.

The Getty Art History and Information Program (AHIP):

In Zusammenarbeit mit diversen internationalen Bibliotheksvereini-
gungen hatte im Herbst 1992 die AHIP zu einem generellen Mee-
ting eingeladen, bei dem die Anwendung und Verbreitung elek-
tronischer Technologien im Unterrichts- und Universitatsbereich dis-
kutiert und eine Studie Uber die Funktion eines solchen Networks
erarbeitet wurde. Als Folge dieses Treffens wurde die Konzeption
fir eine Digital-Bibliothek erstellt, deren Volumen etwa 10,000.000
Buchtiteln aufweisen soll. Richtlinien, wie dieses internationale Un-
ternehmen in Gang gebracht werden soll, erschienen bereits im
FrOhjahr 1993.

Ein anderes GroBprojekt gilt der Erstellung eines nationalen Bildin-
ventariums. Das erste Soffware-Product erschien 1992 Uber Kunst
und Architektur, das als Prototyp dhnlicher Nachschlagewerke gilt.
DarUber hinaus |auft derzeit ein anderes Projekt, an dem sich 11
internationale Bibliotheken und Archive beteiligen. Es handeltf sich
um die Erstellung eines Ursprungsindex fur Kunstwerke der Malerei,
der zugleich die Geschichte des Sammeln miteinschlieBt. Es ist
daran gedacht, auch Werke der Fotografie auf diese Art kinftig
zuganglich zu machen.
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3. Teil
OSTERREICH

Bild- und Tonarchiv am Landesmuseum Joanneum in Graz

Das Bild- und Tonarchiv am Landesmuseum Joanneum in Graz hat
1989, gemeinsam mit dem Institut fUr Informationsmanagement
der Forschungsgesellschaft Joanneum (Joanneum Research) ein
System entwickelt, das die bisherige rein texiliche Erfassung der
Bilddokumente ablost und eine kombinierte Bild- und Texterfas-
sung sowie Datenausgabe ermdglicht. Grundlage bildet der Ein-
satz eines relationellen Datenbanksystems, das in Kombination mit
einer Videokamera die Direkt-Erfassung von Bildern (Positive und
Negative) gestattet und auch die unmittelbare Bildspeicherung
auf magneto-optischen Platten ermoglicht.

Die Fotothek umfalt mehr als eine halbe Million Bilddokumente,
deren Tradgermaterialien (Glas, Zelloloid, Azetatfilm, Papier, Silber,
Blech, Keramik etc.) bei der katalogmaBigen Erfassung beruck-
sichtigt werden muUssen.

Wurden anfanglich die Bildbeschreibungen (Texte) auf optisch
lesbaren Belegen erfalt und mit Hilfe eines GroBrechners des Gra-
zer FGJ-Rechenzentrums auf Karteikarten ausgegeben, so erfolgte
ab 1982 die Datenerfassung Uber einen Mikrorechner. Die Daten
wurden mittels Diskette auf den GroBrechner Ubertragen, wo auch
weiterhin die Verwaltung des gesamten Datenbestandes und die
Produktion von Karteikarten und anderen Hilfsmitteln erfolgte.

Im Jahr 1989 wurde, wie bereits eingangs erwahnt, mit dem Institut
fOr Informationsmanagement begonnen, das Konzept einer kom-
binierten und simulierten Text- und Bilderfassung zu entwickeln. Als
Vorbild diente ein dhnlich geartetes, vom Bundesministerium for
Wissenschaft und Forschung gefordertes Projekt (DOREB: Doku-
mentation Recht im Bild). Die Uberarbeitung des Datenkatalogs
beanspruchte einen erheblichen Teil der Projekizeit (rund 60.000

Dokumentationseinheiten muBten um- bzw. eingearbeitet wer-
den).
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Die Bestdnde der Fotothek des Bild- und Tonarchivs am Landesmu-
seum Joanneum in Graz enthalten umfangreiches Material zur
Kunst- und Kulturgeschichte des Landes Steiermark, u.a. eine be-
achtliche Anzahl regionaler Ortsbilder- und eine Portratsammlung.
Eine jahrliche Zuwachsrate von 20.000 Aufnahmen bedeutet auch
ein rasches Anwachsen des Bestandes. Gewinschtes jahrliches
Soll: Eingabe von 20.000 Bildeinheiten.

FINANZIERUNG:

fUr die Abteilung inkl. Bild, Tonband, Video und Film stehen &S. 0,5
Mio pro Jahr zur Verfugung.

Fotogalerie im Rupertinum in Salzburg

Die 6sterreichische Fotogalerie im Rupertinum, die 1983 gegrindet
wurde, versteht sich als Sammlung ausschlieBlich osterreichischer
Avutorenfotografie der Gegenwart, beginnend ab 1945.

Die Gliederung der Sammiung wird nach inhaltlichen Gesichts-
punkten vorgenommen und mit einem begleitenden Text, Werka-
nalysen und KUnstlerbiografien versehen. Dieser Uberblick bildet
das didaktische GerUst und steht fUr Studienzwecke und Forschung
jedem zur Verfugung. Ein Werkkatalog ist vorhanden.

Zu den Ankdufen kommen Erwerbungen des Bundesministeriums
fOr Unterricht und Kunst hinzu, die als Dauerleihgabe verwaltet
werden. Bisher beherbergt die Fotogalerie im Rupertinum etwa
10.000 Fotografien. Pro Jahr werden an die 300 Bildwerke im Werte
von von rund 0S. 1,0 Mio erworben. Zur Erweiterung der Fotobe-
stnde veranschlagt das Rupertinum aus seinem Budget jahrlich
zwischen &6S. 0,3 bis 0,4 Mio.

Jedes Bild wird Uber ein Karteiblaft auch computermaBig erfait.
Das gesamte Inventarium ist an den Grof3irechner der Salzburger
Landesregierung angeschlossen und jederzeit abrufbereit.
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Tiroler Landesmuseum Ferdinandeum, Innsbruck

Das Ferdinandeum versteht sich als eine zentrale Stelle der Tirol-
Dokumentation. Anhand des im Ferdinandeum gefUhrten Schlag-
wortkatalogs ist ersichtlich, wie Informationen Uber Tirol und Tiroler
in nahezu 2,5 Mio Kartchen gesammelt und unter verschiedensten
Aspekten wieder zugdanglich gemacht werden. Die historischen
Sammlungen stellen sich mit den Sammlungsschwerpunkten Kar-
tographie, Historische Fotografie sowie Spielkarten und Urkunden
VOr.

In Zusammenarbeit mit den Mitarbeitern der Foto-Projekte am
Ferdinandeum und der Landesbildstelle in Innsbruck wird auf
Grundlage der Bilder-Box, die aus mehreren tausend Einzelbildern
besteht, dieser Sammlungsbestand allgemein benUtzbar ge-
macht. Zu diesem Zweck wurde ein EDV-Programm entwickelt,
das digitalisierbar ist und auf ein einheitliches System gebracht
wird, sodaB Bildbestande miteinander verglichen werden kénnen.
Diese "Bilder-Box" ist bereits osterreichweit im Einsatz. So arbeitet
z.B. der Tiroler Geschichtsverein in Bozen bereits nach dieser Me-
thode und mit diesem Programm.

Hohere Graphische Bundes-Lehr- und Versuchsanstalt (GLV)

In der dltesten Fachschule Europas fir Fotografie umfaBt die
Schulbibliothek rund 35.000 Bande internationaler Fachliteratur,
Leitschriffen und Kataloge (ab 1818 bis zur Gegenwart) und wird
standig ergdanzt. Es existieren eine Zettelkartei und ein systemati-
scher Katalog, gefrennt nach Naturwissenschaftlichen Grundlagen
(Nr.1/1959) und nach Photoliteratur (Nr.2/1984), die ein rasches
Auffinden der gewunschten Literatur ermdéglichen. Keine EDV-
Kartei. Die Bibliothek ist vorrangig fir Schuler der GLV gedacht, fir
den externen Besucher nach Voranmeldung ebenfalls zugdnglich.

Weiters beinhaltet die Bibliothek zwischen 4.000 und 5.000 Foto-
grafien, die zahlen- und datenmdBig noch nicht erfaBt sind. Darun-
ter befindet sich wertvolles osterreichisches und internationales
Bildmaterial. Bibliothek und Bildersammlung wurden in den 30er
Jahren von der Photographischen Gesellschaft in Wien (PhGW)
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Photographische Gesellschaft in Wien (PhGW)

1861 in Wien gegrUndet, ist sie die dlteste photographische Verei-
nigung im deutschen Sprachraum. Unter Josef Maria EDER, dem
langjahrigen Direktor der "Graphischen" und Prdsidenten der
PhGW war es gelungen, Wien fur Jahrzehnte hindurch zu einem
infernationalen Studien- und Forschungszentrum zu machen. Die
stdndig wachsende Bibliothek der Schule, die Fotosammlungen,
insbesondere aber die kunstlerisch und wissenschaftlich orientierte
Zeitschrift "Photographische Correspondenz” (1864 - 1971) sorgten
fOr das internationale Renomée der GLV. Immer wieder erkundi-
gen sich Interessenten nach einem EDV-Stichwortregister der Pho-
fographischen Correspondenz. Denn nach wie vor ist diese Publi-
kation fir Studien- und Dokumentationszwecke sehr gefragt und
nahezu unentbehrlich fUr jeden, der sich um die Vermittlung des
Mediums Fotografie annimmt.

Die PhGW kooperiert sowohl mit industriellen, wissenschaftlichen
und kulturellen Vereinigungen und Korperschaften, veranstaltet
Seminare und konzipiert Ausstellungen. In inren Verdffentlichungen
und Mitfeilungen werden alle zukunftsweisenden Entwicklungen
der Fotografie wahrgenommen und kommentiert. Die PhnGW un-
terhdlt internationale Kontakte zu anderen photographischen Ge-
sellschaften, Kulturvereinen und Fotoredaktionen.

Die Finanzierung erfolgt durch Mitgliedsbeitrdge und fallweise
Subventionen. Die Gesellschaft setzt sich aus dem Prasidenten und
18 Vorstandsmitgliedern zusammen.

Sammlung Fotografis Landerbank Wien, 1976 - 1986,
heute Bank Austria AG

Die Sammlung FOTOGRAFIS wurde auf Initiative der Galerie DIE
BRUCKE 1976 gegrindet. Sie ist eine nach internationalen und
kUnstlerischen Kriterien ausgerichtete Fotosammlung und basiert
auf 3 Schwerpunkten:

- FrOhzeit der Fotografie

- Pictorialismus

- Neue Sachlichkeit (Bauhausfotografie und Experimentelle
Fotografie
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Weiters befindet sich eine erhebliche Anzahl von Beispielen Oster-
reichischer und amerikanischer Gegenwartsfotografie ebenfalls
darin inkludiert.

Der Gesamtbestand umfaBt Uber 1.000 Bilder, ist daten- und inven-
tarmagig voll erfaBt und aufbereitet. Ein Katalog mit kompletten
Werkverzeichnis liegt vor.

Die Bildkartei wurde 1982 in Zusammenarbeit mit der bankinternen
EDV-Anlage fir eine spdtere Eingabe entwickelt. Das Karteiblatt
wurde nach dem Muster bereits bestehender und bewdhrter Bild-
karteien entwickelt und stUnde fUr eine sofortige EDV-Eingabe zur
Verflgung.

Ergdnzend dazu wurde von jedem Bild eine Positiv-Negativ Bild-
kartei angelegt, die fUr Presse und Publikationszwecke Verwen-
dung fand und bei wissenschaftlichen Erhebungsarbeiten sehr ge-
fragt war. DarUber hinaus wurde die Aussteliung Kunst als Photo-
graphie, Photographie als Kunst fotografisch dokumentiert (650
Dias), um das Bildmaterial fur diverse Anfragen und Aufgaben zur
VerflUgung zu haben.

SEKUNDARARCHIV:

Es war die urspringliche Idee der Sammlung Fotografis, neben ei-
nem Bildarchiv auch ein Studien- und Dokumentationsarchiv ein-
zurichten. Etwa 1200 BUcher, Zeitschriften und Ausstellungskatalo-
ge inkl. einem kleinen Antiquariat wurden der Sammlung ange-
gliedert. Auch dieser Bestand ist datenmaBig voll erfaBt (die Sach-
systematik wurde in der Folge von der Hoheren Graphischen Bun-
des-Lehr- und Versuchsanstalt Wien Ubernommen). DarUber hinaus
gibt es ein Tonband- und Kassettenarchiv mit Aufzeichnungen und
Mitschnitten aus Fernsehsendungen Uber die Rezeption der Foto-
grafie in Osterreich (ab 1973), Interviews von und mit Fotografen,
die anlaBlich der von der Sammlung FOTOGRAFIS veranstalteten
Fotosymposien gefUhrt wurden.

Eine Sammlung internationaler Zeitungsauschnitte, handschriftli-
cher Aufzeichnungen von Fotografen und diverse Presseaussen-
dungen ergdnzen diese Abteilung.
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Osterreichische Zeitschriften fir Fotografie (eine Auswahl):

CAMERA AUSTRIA, Erscheinungsort Graz, gegrundet 1980, ist eine
international ausgerichtete und fUhrende Fotopublikation in
Osterreich. Sie behandelt in Text und Bild das breite Spekirum der
zeitgendssischen Fotografie. Ein Nachschlagewerk, das Uber die
Entwicklung der osterreichischen Fotografie ab 1945 bis zur Ge-
genwart AufschluB gibt.

EIKON - Internationale Zeitschrift fir Photographie und Medien-
kunst, Erscheinungsort Wien, gegrindet 1991. Im Brennpunkt der
Ausginanderseizung steht die kinstlerische Fotografie und ihre Be-
deutung im Kontext neuer Medien bzw. der Medienkunst. Praxis
und Theorie werden als eine notwendige Vernetzung zu einer
kunst- und medienwissenschaftlichen Einheit verstanden und
dementsprechend reflektiert.

Eine Zusammenarbeit mit folgenden &sterreichischen Institutionen
wdare winschenswert und ist zu empfehlen (Auswahl):

Fluss-NO - Fotoinitiative, Wolkersdorf

Forum Stadtpark, Graz

Fotoforum-West, Innsbruck

Fotogalerie Wien

Fotohof, Salzburg

Fotomuseum des Landes Oberosterreich im Marmorschlossl,
Bad Ischl

Galerie Faber, Wien

Hohere Graphische Bundes-Lehr- und Versuchsanstalt, Wien
Institfut fUr Zeitgeschichte der Universitat Wien
Landesmuseum Joanneum, Abt. Bild- und Tonarchiv, Graz
Museum fUr Angewandte Kunst MAK, Fotosammlung, Wien
Neue Galerie im Joanneum, Graz

ORF-Historisches Archiv, Wien

Osterreichische Fotogalerie im Landesmuseum Rupertinum,
Salzburg



30

Osterreichisches Fotoarchiv, Wien

Osterreichische Nationalbibliothek (Bildarchiv, Portré&tsamm-
lung ),Wien

Osterreichisches Theatermuseum, Wien

Osterreichische Triennale zur Fotografie, Graz

Otto Muller Verlag, Salzburg

Photographische Gesellschaft in Wien (PhGW)

Sammlung Fotografis Bank Austria, Wien

Technisches Museum Wien (TMW)

Tiroler Landesmuseum Ferdinandeum, Innsbruck



4, Tell

KONKLUSION
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4, Teil:
KONKLUSION

Konzeption

fOr die Errichtung eines

Instituts fiir Fotografie in Osterreich
Datenbank - Dokumentationsstelle

AUSGANGSSITUATION:

Obwohl| die Fotografie als autonomes kUnstlerisches Medium
weltweit anerkannt und auch entsprechend wissenschaftlich und
museal gehandhabt wird, hat es in Osterreich bis auf wenige Aus-
nahmen, vor allem auf dem Gebiet der Sammlungs- und Ausstel-
lungstatigkeit, relativ geringe Ansatze zu einer konfinuierlichen
Aufarbeitung der Fotografie gegeben. Ebenso findet sich in
Osterreich bisher noch keine entsprechende Institution, welche
dieses Wissen speichert, laufend ergdnzt, dokumentiert und Inter-
essenten verfigbar macht; eine Mdglichkeit, die im Zeitalter der
elektronischen Bildproduktion bereits von vielen internationalen
Einrichtungen fUr die fotografische Dokumentation genitzt wird.

Mit der GrOndung eines

Instituts fir Fotografie in Osterreich
Datenbank - Dokumentationsstelle

soll ein vitaler Ort der Informationsvermittlung geschaffen werden.

INHALT UND AUFGABENSTELLUNG:

Die Fotografie, die als eigenstandiger Bereich im Kultur- und
Kunstgeschehen angesehen und gehandhabt werden muB, soll in
ihrem breitesten Spektrum vertreten sein: den sogenannten Kern
oder Schwerpunki bildet die Autorenfotografie bzw. bildnerische
Kunstlerfotografie. Dieser Kern wird durch die "angewandte" bzw.
Auftragsfotografie erweitert, die u.a. Presse-, Werbe- und Reporta-
gefotografie, Theater- und Architekturfotografie beinhaltet. Die
Amateurfotografie wird bereits von den diversen einschldagigen
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Vereinen betreut, wobei eine Dokumentation der einzelnen Verei-
ne und ihrer Interessensgebiete durchaus moglich sein kann.

Diese gesamte Breite der Fofografie zu erfassen und zu dokumen-
tieren, soll eine der Hauptaufgaben des Instituts sein, wobei dieses
Institut als Besonderheit anzusehen ist, die weder mit herkémmli-
chen internationalen Museen noch sonstigen bisherigen Aktivita-
ten auf diesem Gebiet vergleichbar wadre, sondern ein Novum
darstellt. Das Institut soll als lebendige Plattform und Drehscheibe
der Fotoszene in Osterreich dienen und durch die Offnung und
Zugriffsmoglichkeiten mittels moderner Computertechnologien
versuchen, einen flexibleren Umgang mit den Produktions- und
Vermittlungstechniken der Fotografie zu erwirken.

In der praktischen Realisierung wird die Aufarbeitung des derzeiti-
gen Status quo in Osterreich an erster Stelle stehen, wobei man
sich anfangs zeitlich auf die Gegenwart beschranken sollte.

Dieser Aufgabenbereich besteht aus:

e Dokumentation Osterreichischer und in Osterreich arbeitender
Fotografen (Dateien, computermdaBige Erfassung mit Scanner
etc.),

o Aufarbeitung aller osterreichischer Fotoausstellungen mit Doku-
mentation durch Arbeiten und/oder Publikationen,

e Aufarbeitung von Material im Rahmen von Projekten, wobei das
Institut einerseits Interessenten Uber diverse Moglichkeiten bera-
ten wird (z.B. Kooperation mit Universitatsinstituten, Diplomarbei-
ten, Mitarbeit von Studenten, Behandlung spezieller Themen in
Seminaren) und die eigenen vorhandenen Unterlagen und
Moglichkeiten zu diesem Zweck verfugbar macht,

e Prasentation der Ergebnisse der Projekte, Beteiligung und Hilfe-
stellung bei Ausstellungen und deren Ubernahme ins Ausland,

e Durchfuhrung von Workshops und Vortrdgen,

o Erstellung einer Schriftenreihe, die jahrlich ein- bis zweimal und
maoglichst im Kleinformat (empfehlenswertes Format AS5) er-

scheinen soll (siehe Photo Poche des Centre National de la Pho-
fographie in Paris),

e Enge Kooperation mit in- und ausldndischen Einrichtungen.
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Eine der wesentlichen Aufgaben wird die Betreung von Autoren
(Fotografen) sein, die einen regelmaBigen Kontakt zu diesem ge-
planten Institut haben sollen, um sie dort biographisch und biblio-
graphisch (Autoreninterviews, Kartei mit Video und Ton) aufzu-
nehmen.

Das Institut soll zu einem Ort der Kommunikation fir Fotografen
werden, die, so weit moglich, von diesem Hilfestellung und Infor-
mation erwarten kénnen.

ZIELGRUPPEN:

Die Chance eines derartigen Instituts liegt im Spezifischen, im Ab-
decken der osterreichweit bestehenden Licke einer zentralen
Schalistelle fUr die fotografischen Belange und der offen darge-
legten Informationsvermittlung. Reprdasentiert wird das durch den
Aufbau einer charakteristischen Zielgruppenstruktur wie:

e Fotoszene (Fotografen, Fotohistoriker u.a., Vermitiler)

e Kunst und Kulturszene

¢ Spezialpublikum (Archivare, Bibliothekare, Fotorestauratoren)
Medien

Interessensgruppen fur spezielle Themen

Leitgeschichte

Ausbildungsstatten: Schulen, Kunstschulen und Kunsthochschu-
len sowie Universitaten

e Berufsverbdnde, Interessensvertretungen

e Wissenschafter, wissenschaftliche Vereinigungen

e Sponsoren, Kooperationspartner

Wichtig bei der FUhrung einer solchen Einrichtung wird sein, auf
bestehende Institutionen zurickzugreifen, diese in Form von kurz-
oder langfrisfigen Kooperationsvertragen an das Institut zu ver-
pflichten bzw. auch anzuregen, selbst ,Patenschaften” fUr be-
stimmte Projekte zu Ubernehmen. Vor allem soll an diesem Institut
eine moglichst werlfreie Dokumentation erstellt werden.

Das Institut soll dazu beitragen, das Auseinanderfallen von Interes-
sen und die damit verbundene Ausweitung von EinzelaktivitGten
im Sinn von Vereinsgrindungen und Gruppenbildungen einzu-
schranken und Uber den Weg einer entsprechenden Einrichtung,
wie sie eine zentrale Datenbank und Dokumentationsstelle dar-
stellt, etwaige Doppel- und Mehrgleisigkeit in bezug auf die ver-



34

schiedenen Tatigkeiten in Osterreich zu vermeiden. Damit kdnnten
Budgetmittel sinnvoller eingesetzt werden.

Ein solches Institut konnte als Prototyp in Osterreich und auBerhalb
Osterreichs Geltung erlangen. Die Datei und die damit verbunde-
nen Vorarbeiten zur Verwahrung (Sichtung des Materials, konser-
vatorische Empfehlung usw.) des fotografischen Kulturgutes in
Osterreichischen Museen, Sammlungen und Archiven sowie das
Output von Dokumentationen sollten als eine primare Aufgabe
dieser Stelle angesehen werden.

Der Schwerpunkt sollte langfristig auf dieser Erfassung des gesam-
ten fotografischen Geschehens in Osterreich liegen. Dazu z&hlt
nicht nur die Gegenwarisfotografie als Achse zwischen Gegenwart
und Vergangenheit, sondern auch die Bearbeitung von Nachlds-
sen, Sammlungen, Handschriften sowie das berufliche und kultur-
geschichtliche Umfeld des Fotografen - und soweit statistisch er-
faBar - auch die Arbeit der &sterreichischen Fotografen-
Emigranten im Ausland. Nicht zu vergessen sind auch auslandi-
sche Fotografen, deren Lebensmittelpunkt und Schaffensraum in
Osterreich liegen.

Gerade, wenn die Institutsfunktion komplexer gesehen wird, muB
die Forderung nach einem maoglichst hohen Niveau, mit einem
projektorientierten Organisationsaufbau und einem darauf abge-
stimmten Planungs- und Budgetierungssystem ein grundlegender
Schritt sein, um Initiativbarrieren abzubauen. Es wird sich sowohl
vom Inhalt als auch von der Realisierung her ein Bausteinsystem
als optimale Losung erweisen. Informationsvermittlung ist nicht mit
bloBem "Service" gleichzusetzen, das ein reibungsloses Bedienen
vorsieht. In einer offentlichen Institution sollte Iinformationsvermitt-
lung auf eine vielfdltige Vernetzung ausgerichtet sein. Eine kosten-
pewuBte und interdisziplindre Handlungs- und Denkweise kdnnte
das Leitbild darstellen.

Laut einer statistischen Umfrage in den Bundesmuseen (Vorschlag
1987) wurden nur 5 % der Gesamtausgaben abgedeckt. Das be-
deutet, daB auch im Falle eines Instituts fiir Fotografie in Osterreich

die Erganzung durch privatwirtschaftliche Kooperationen gesucht
werden sollte (z.B. Stiftung).

SPONSORSHIP, KOOPERATIONSPARTNER:
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Zu den notwendigen Anbahnungsaufgaben des Instituts gehort
sicher auch die Kontakitaufnahme zu Sammiern, NachlaBverwal-
tern und die fachkundige Beratung Uber Abwicklungsmbglichkei-
ten durch das Institut. Das schlieBt auch die Vergabe von Projek-
ten in Form von Werkvertragen ein (Aufarbeitung von Nachl&@ssen
und eventuelle Weitergabe zur Restaurierung bzw. Empfehlungen,
welche Stellen dafUr in Frage kommen).

Zur Erhaltung der Infrastruktur des Instituts fir Fotografie in Oster-
reich ist eine Basis- oder Sockelfinanzierung durch Bund, Bundes-
ladnder und Gemeinden erforderlich. Damit kann vorerst ein Mini-
malbetrieb gewdhrleistet werden (ein Baustein). Daruber hinaus
sollten Sponsoren (Privatleute, Firmen, Institutionen) gewonnen
werden, fur die es ein Anliegen sein sollte, dieses Institut durch
Sponsoring (Spenden in Form von Geldbetragen, Sachmitteln etc.)
mitzutragen.

Projektfinanzierungen sollten durch private und/oder &ffentliche
Hand erfolgen.

Als risikomindernde Absicherung wdaren auBerdem verschiedene
Sonderregelungen denkbar, wie z.B.:

e Bereitstellung entsprechend adaptierter und eingerichteter
RAumlichkeiten

e anfangs keine oder eine niedrige Miete

o Kooperation bei Verlagstatigkeit (Preisgestaltung, Vertrieb), aber
auch durch die Verbreitung von

e Editionen, Katalogen, Broschiren

e Dias, Video-, Tonbandkassetten

VERWERTUNG:

Das Interesse an der Nutzung von Verwertungschancen und Ver-
wertungsrechten ware zu fordern. Bei Nachldssen, Sammlungen
und anderen Dokumentationen ware dieses Engagement sowonhl
fUr die Reputation der Fotografen als auch fUr den Bekanntheits-

grad des Instituts fUr Fotografie in Osterreich von groBter Bedeu-
tung.

Eine spezielle Copyright-Anlaufstelle kbnnte eingerichtet werden,
um die Verwertungschancen der Fotoarchive, Sammlungen und
Depotbestande zu nitzen.
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Es gibt feste Tarifsatze. FUr die Kostenbefreiung gibt es viele Varian-
ten (Kataloge, Publikationen, Zeitungen, Zeitschriften etc.). Meist
muUssen die Eigeninteressen von den Fotografen selbst wahrge-
nommen werden. Die "Copyright-Pflicht" ist ein bisher unerledigtes
Thema. Hinzu kommen die neuen Medien wie Video, TV und Bild-
platte.

LEIHGABEN:

Analog zur reinen Informationsvermittlung konnte das Institut auch
eine Plattform werden, um entweder Ausstellungen weiter zu
empfehlen oder, so es selbst im Besitz von SammlungsstUcken
(Nachldasse, Stiffungsgut etc.) ist, diese an Dritte wie z.B. Museen,
Galerien, Kunstvereinigungen oder anderen Institutionen gegen
GebUhr zu verleihen.

ZIELSETZUNGEN:

o Das Institut als offentliche Institution, mit deren finanzieller und
personeller Ausstattung der Staat ausdrickt, wie mit dem foto-
kulturellen Erbe umzugehen ist und welcher Stellenwert diesem
beigemessen wird.

e Das Institut als Betrieb, dessen Autonomie, Budgetierung und
Organisationsform eine wesentliche Voraussetzung fur eine fle-

xible und lebendige Informationsvermittiung an zentraler Stelle
bildet.

e Das Institut als Koordinationsnetz, Uber das es seine  Wirkungs-
moglichkeiten und budgetdre Beweglichkeit durch Projekte,
Dienstleistungen, Auftragsvergabe, Partnerschaften und Spon-
sorship erweitert.

KONKLUSION:

Die Aufgabenbereiche des zukUnftigen Instituts fur Fotografie in
Osterreich sollten sukzessive ausgebaut werden (Bausteinsystem)
u.a. in der Schaffung folgender Einrichtungen:

e Datei (Biographie und Bibliographie des jeweiligen Fotografen,
e Werkangabe)
e Freihandbibliothek
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Dias-, Video- und Tonbandkassettenarchiv (oral history)

e Herausgabe einer Schriftenreihe dhnlich dem Photo-Poche des
Centre National de la Photographie in Paris, die ein- bis zweimal
im Jahr erscheint, wobei auch an eine Kooperation mit dem
Centre in Form von Ubernahme ins Deutsche einzelner beson-
ders interessanter Auflagen z.B. auf Basis eines Lizenz-Vertrages
gedacht ist. Keine Prachtbdnde !

Bearbeitung von Nachlassen

Projektvergabe

Vortrage, Seminare

Didaktik und Offentlichkeitsarbeit

Die zu gestaltende Vernetzung vielfaltiger Informationsaufgaben
inkludiert selbstverstandlich eine EDV-Anlage, die auch Besuchern
zur Verfugung steht, wobei die Lexikon-Funktion dieser Schaltstelle
fur die Fotografie in Osterreich einen zentralen Punkt in der Infor-
mationsvermittlung einnehmen sollte.

RAUMBEDARF:

Das Raumkonzept (siehe Annex) geht von einer GroBe von 300 m?
aus und soll auch kleine Arbeitsrdume fUr Besucher beinhalten. Es
ist von Beginn an auf eine moglichst rationelle und moderne Aus-
stattungs- und Arbeitsweise zu achten. Es ist an eine kompakte
Einheit, die nicht nach kurzer Zeit wieder erweitert werden muB,
gedacht. Die Raumlichkeiten sollen zentral gelegen und hell sein.
Mit einem modernen Einrichtungskonzept und entsprechend
technischer AusrUstung soll das Institut auch duBerlich Corporate
Identity signalisieren. Wichtig erscheint fUr die 6ffentlich benutzba-
ren Rdume ein Sicherheitssystem mit Codesicherung sowie Dieb-
stahlsicherung bei Ausstellungen (entsprechende Systeme der Ver-
schraubung), um maoglichst personalsparend und sicher arbeiten
zU kdnnen.

PERSONELLER BEDARF:

Um einen zielfUhrenden Beginn zu gewdahrleisten, werden eine Per-
son in Leiterfunktion und eine bis zwei Assistenzpersonen notwen-
dig sein, die in einem festen Angestelltenverhdlinis stehen. Weitere
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Assistenzen konnen Uber Werkvertrage zeitlich limitiert fir genau zu
definierende Arbeiten aufgenommen werden (siehe beiliegende
Personalkostenaufstellung).

FOr den Posten eines Leiters/einer Leiterin rﬁuB eine offentliche
Ausschreibung mit entsprechenden Auswahlkriterien erfolgen. Der
Anstellungsvertrag ist befristet.

Folgende Erfahrungen und Fahigkeiten werden bei der Bestellung
einer geeigneten Leiterpersonlichkeit zu berlcksichtigen sein:

Transparente GeschdafisfUhrung, die von Kontrollinstanzen einge-
sehen werden kann;

Ausgezeichnete Kenntnisse Uber Fotografie in ihrem breitesten
Spektrum inkl. neue Medien;

Z0gige und praxisnahe Betriebsfihrung mit pragmatischer An-
passung an Betriebserfordernissen;

Spezifische EDV-Kenntnisse
Inferne und externe Kommunikationsfahigkeit;

Aufbau einer konstruktiven Kooperation mit in- und ausldndi-
schen Institutionen;

Fahigkeit zur Aufbereitung der &sterreichischen Fotografie, vor
allem fUr eine Vermittelbarkeit in einer anschaulichen und leicht

zugdnglichen Form fUr die Ansprechbarkeit eines breiten Publi-
kums.

Integrative Funktion: Der Leiter/Die Leiterin muB befdhigt sein,

den personlichen Zugang zu den in Osterreich arbeitenden Fo-
tokUnstlern offen zu praktizieren.

ORGANISATIONSFORM:

Nach Profung diverser Moglichkeiten wird als Organisationsform
ein Verein vorgeschlagen.

Anna Auer, Heinz Lunzer, Peter Dressler, Gerlinde Schrammel
Wien, im November 1994
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Weiterfuhrende Literatur

1959

1976

1983
1984

1987
1989

1990

1991

1991

1991

1991
1992

1972

1993
1993

1993

Systematischer Katalog der Bibliothek der Hoheren Graphi-
schen Lehr- und Versuchsanstalt in Wien VI, Band 1, Wien
1959

Frank Heidtmann, Wie finde ich photographische Infor-
mation 2, Veroffentlichung des Instituts fOr Bibliothekarsaus-
bildung der Freien Universitat Berlin, Band 8, Berlin 1976
Geschichte der Fotografie in Osterreich, Bad Ischl 1983
Systematischer Katalog der Bibliothek der Hoheren Graphi-
schen Lehr- und Versuchsanstalt in Wien VII, Band 2, Wien
1984

Anna Auer, Sammlung Fotografis Landerbank, AbschluBbe-
richt, Wien 1987

Our Photographic Legacy, Treasure of the National Photo-
graphic Collections, London 1989

The Classification Outline, Office for Subject Cataloging Po-
licy Collection Services, é6th Edition, Library of Congress, Wao-
shington D.C., 1990

Christian Reder, Ein Museum im Aufbruch, Dienstleistungs-
studie Nr. 2, MAK, Wien 1991

Walter Koch, Armgard Schiffer, Multimediale Bilddokumen-
tation an der Abteilung Bild- und Tonarchiv des Landesmu-
seums Joanneum (AGAVA), Graz 1991

Brigitte BlUmel, Fotokunst in Osterreich, Ein Handbuch zur
kUnstlerischen Fotografie. Edition Fotohof im Otto Mdller
Verlag, Salzburg 1991

Mitteilungen der Photographischen Gesellschaft, Nr. 4/1991
Anna Auer, Konzepterstellung fur die Neugestaltung der Fo-
toabteilung am  Technischen  Museum in Wien
(Fotogeschichte), Wien 1992

Center for Creative Photography, The University of Arizonq,
Tucson, General Operation Support and Financial State-
ments, IMS 1993/94, Tucson 1992

Margit Zuckriegl, Die Osterreichische Fotogalerie im Ruperti-
num Salzburg 1983 - 1993, Salzburg 1993

The J. Paul Getty Trust, Report 1991 - 1992, Santa Monica,
L.A. California 1993

Rundbrief Nr. 21/1993, Arbeitsgruppe Fotografie im Museum
des Museumsverbandes Baden-Wurttemberg e.V.
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1993

1993

1994

1994

1994

1994
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The Netherlands Photo Archives Foundation,Rotterdam 1993
The National Life Story Collection at the British Library, Natio-
nal Sound Archives Foundation, London 1993

Natfional Museum of Photography, Film & Television, Brad-
ford 1993

The Netherlands Photo Archives, Tatigkeitsbericht 1993, Rot-
terdam 1994

Peter Klein, Konzepterstellung fUr die Neugestaltung der Fo-
to- und Filmabteilung am Technischen Museum in Wien
(Geratschaften), Wien 1994

Vera Kockot, Ulf Wuggenig und Lioba Reddeker, Zeitgends-
sische Kunstrezeption und Probleme des Kunstmarktes in
Osterreich - Analysen zum Galeriepublikum und zu den
Kaufern zeitgendssischer Kunst, im Auftrag des BMUK,
durchgefUhrt vom Institut fOr Kulturstudien, Wien 1994
Presseaussendung, Das Ferdinandeum stellt sich vor, Inns-
bruck 1994
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Biographische Angaben der Autoren:

Anna Auer
1937

1954 -1956
1958 - 1961
1970 - 1978
1976 - 1986
1976 - 1981
1982

ab 1988
ab 1990
1992

1992

ab 1993

geb. in Klagenfurt, Buchhandelslehre

Studium an der Hochschule fUr Musik und darstellende
Kunst "Mozarteum" Salzburg (mit Thomas Bernhard und
Karl Merkatz)

Aufenthalt in Frankreich

GrUndung und Leitung der ersten europdischen Foto-
galerie Die Briicke, Wien

Aufbau und Leitung der Sammlung Fotografis Ldén-
derbank Wien

PrGsentation der ersten internationalen Fotosymposien
im deutschen Sprachraum

New York: 1. Ausstellung Uber &sterreichische zeitge-
nossische Fotografie, USA

Organisation von insgesamt rund 250 Ausstellungen
im In- und Ausland

Vorstandsmitglied der Photographischen Gesellschaft
in Wien

Redaktion der vierteljghrlichen Zeitschrift Mitteilungen
(PhGW)

Studienaufenthalt in USA auf Einladung des J.Paul
Getty Museums fUr das Projekt: Osterreichische Foto-
grafen des Exils, Emigration 1938

Konzepfterstellung fir die Neugestaltung der Fotoab-
teilung am Technischen Museum in Wien (TMW)

Freie wissenschaftliche Mitarbeiterin am Zentralinstitut
for Kunstgeschichte in MUnchen (Reallexikon)
Vortragstatigkeit im In- und Ausland, diverse Mitglied-
schaften u.a. Europdische Gesellschaft fir die Ge-
schichte der Fotografie, GroBbritannien

Publikationen (Auswahl):

5. Wiener Internationale Biennale |, Erweiterte Fotogra-
fie", Leitung Anna Auer, Peter Weibel, Katalog Wien
1981

Geschichte der Fotografie in Osterreich
(wissenschaftliche Fotografie), Bad Ischl 1983

Trude Fleischmann , Wien 1988
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150 Jahre Fotografie in Osterreich, Wien 1989
130 Jahre Photographische Gesellschaft in Wien,Wien
1991

Zahlreiche Artikel und Aufsatze im In- und Ausland

Peter Dressler

1942 geboren in Kronstadt (Siebenbirgen),

1945 Ubersiedlung nach Osterreich; Studium an der Aka-
demie der Bildenden KUnste in Wien, Diplom, Aka-
demiepreis

seit 1966 fotografische Arbeiten
1970-1972 Anonyme Wandzeichnungen, Projekt

1973 Sieben Wege des Sehens, Ausstellung in der Zen-
: tralsparkasse Wien

1974 Wien gesehen in der kUnstlerischen Fotografie, Preis-
trager

1975-1978 Sonderfahrt, Fiim Uber Wien

1983 Geschichte der Fotografie in Osterreich, Mitautor

1992 Wurdigungspreis des Bundesministeriums fUr Unterricht
und Kunst

Publikationen:
Das Wiental, Wien 1983
Ein Kaisergedanke, Wien 1989
Mit groBem Interesse, Wien 1992

Lahlreiche Ausstellungen im In- und Ausland

Heinz Lunzer

geb. 1948 Studium der Germanistik und Geschichte an der Uni-
versitadt Wien und an der Gonzaga University, Spoka-
ne, Washington, USA. Dissertation Uber Hugo von
Hofmannsthals politische Tatigkeit 1914 bis 1917;
Promotion

seit 1975 Mitarbeiter des Vereins "Forschungs- und Dokumenta-
tionsstelle fUr neuere dsterreichische Literatur"
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Leiter dieses Vereins im Literaturhaus, 1070 Wien, Sei-
dengasse 13

Bedarfserstellung, Konzept fUr ein Literaturhaus in
Wien; Planung und Errichtung des Literaturhauses im
Auftrag des BMUK

Publikationen:

Ausstellungen im Auftrag des, bzw. in Zusammenar-
beit mit dem BMAA (Organisation, Kataloge) Uber:
Erich Fried, Franz Kafka, Karl Kraus, Josef Roth, Franz
Werfel, Stefan Zweig; Kunst in Wien um 1900; Bieder-
meier in Wien; diverse Bibliographien zur &sterreichi-
schen Literatur des 20. Jh.; (Mit-) Herausgeber mehre-
rer wissenschaftlicher Sammelbdnde; diverse Aufsditze
zur Osterreichischen Literatur des 20. Jh.

Gerlinde Schrammel

geb. 1940
1956 - 57
1957 - 64

1963 -71

1977 - 82
1982

1983 - 90
1984 - 86

1986

seif 1883

in Graz, Kunstgewerbeschule

Hochschule for Angewandte Kunst, Wien

Akademie der Bildenden KiUnste, Wien, Meisterklasse
A.P.GUtersloh

Aufenthalt in ltalien, Accademia delle Belle Arti in
Perugia und in Rom, Personalausstellungen in Rom,
Perugia, Terni, Gruppenausstellungen in Catania,
Gubbio, Ravenna

Studium der Kunstgeschichte und klassische Archdo-
logie an der Universitat Wien

Promotion zum Doktor phil. an der Universit&it Wien
GrUndungs- und Vorstandsmitglied der Fotogalerie
Wien

Projekfleitung des Forschungprojekts Osterreichische
Fotografie der 70er Jahre, geférdert durch den Fonds
der wissenschaftlichen Forschung, Wien (FWF)
Stipendium der Ungarischen Akademie der Wissen-
schaften in Budapest zum Thema Osterreichische Fo-
tografie der 70er Jahre mit Vortragen in Budapest
Organisation von Ausstellungen im In- und Ausland
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Publikationen:
Februarkdmpfe 1934-1984, Fotobuch Nr. 3
Das Urlaubsfoto. Dokumentation - Erinnerung - Selbst-
bestatigung in BeitrGge zur historischen Sozialkunde

4/85

Mario Giacomelli, Fotogalerie Wien, Ausstellungskata-
log 1986

Ungarische zeitgendssische Fotografie, Fotogalerie
Wien 1987

1985 bis 1989 zeitweise redaktionelle Betreuung der
monatlichen Zeitschrift BILDER der Fotogalerie Wien
Aufsatze fUr diverse Kataloge und Zeitschriften im In-
und Ausland
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ANNEX



#foto01.doc 1994-02-10 rev. 2

Raumkonzept fiir ein "'Institut fiir Neuere Fotografie in
Osterreich"

Heinz Lunzer

Grundsitzliches

Die Fliiche von rund 300 m2 muB als erste Ausbaustufe betrachtet werden. Da es
zu erwarten ist, da3 die Menge des Archivguts und die Zahl der Beniitzer rasch
steigen wird, sollte von vornherein ein Objekt gew#hlt werden, das
Moglichkeiten zur rdumlichen Erweiterung birgt. Eine horizontale Gliederung
vereinfacht die Infrastruktur; eine Aufteilung auf mehrere Geschoe macht die
Ubersicht komplizierter ("das Aug auf die Beniitzer nicht verlieren") und u. U.
eine teure vertikale Achse (Lift) notig. Da grundsitzlich alle oder fast alle
Bereiche (Magazinrdume eventuell ausgenommen) behindertentauglich sein
sollen, ist auch hier eine horizontale Ausbreitung vorteilhaft. (Durchgangsbreiten
sind 80 cm; Hohenunterschiede eventuell mit Rampen zu {iberwinden)

Erforderlich sind folgende Rdume / Bereiche:
- Zentraler Informationsraum

- Nebenriume

- Beniitzerbereich

- Archivbereich

- Biirobereich

- Ausstellungsraum

- Expedit



Zentraler Informationsraum / Empfang / Foyer (nahe oder unmittelbar beim
Eingang, dieser muf} einschaubar sein)

Die architektonische Konzeption der Raumgliederung als H oder als sternformige
Anordnung enthilt folgende Vorteile:

-- kurze Gehwege zwischen den Rdumen

-- Ubersichtlichkeit fiir Mitarbeiter und Beniitzer

-- Betrieb nétigenfalls durch eine Person

Eine lineare Reihung der Rdume birgt den Nachteil der "Durchgangsrdume" oder
von Géngen, die parallel laufen. Bei einer solchen Raumkonstellation sollte
nach Moglichkeit der Eingang in der Mitte der Raumreihe, nicht an einem
Ende zu liegen kommen.

-- Im zentralen Informationsraum laufen zusammen:

--- Posteingang, Postverteiler, Informationsverteiler, Postausgang

--- Telefonzentrale

--- ggf. EDV-Zentrale (Achtung auf Termperaturbedingungen - EDV darf nie
hohere Umlufttemperatur als 28 Grad haben, Frischluftzufuhr!)

--- zentraler Drucker (Entliiftung!)

--- Bentitzer-check in und -check out

--- Garderobe, SchlieBficher fiir Taschen

--- Kassa ("kleine Kassa" fiir Postgebiihren, Verkauf von Druckwerken,
Verrechnung von Kopierkosten, etc)

-- Einrichtung:

--- 1 stdndiger Arbeitsplatz fiir die "diensthabende" Person, die den Beniitzern fiir
Auskunft, Betreuung, Verbindung zu den anderen MitarbeiterInnen des Hauses
zur Verfiigung steht

---- Aufgabenbereiche: Versand, Telefon, Tiirdienst, ggf. Aufsicht im
Beniitzerbereich, Aufsicht auf Kopierer, EDV (zumindest beniitzerseitig), Kassa.
Notig ist daher hier eine fachlich versierte Person, kein/e "Sekretir/in" im
konservativen Sinn (Bei einem zumindest anfangs relativ kleinen Institut ist ein/e
"Sekretédr/in" obsolet, da die Schreibarbeiten jeder selbst machen sollte. -
Ausgenommen sind etwa spezifische groBere Schreibarbeiten z. B. beim
Vorbereiten einer Publikation; offen ist die Funktion der administrativen
Aufgaben wie Kassafiihrung, Buchhaltung, Lohnverrechnung, etc)

empfohlene GroBe: 30 m2



Nebenraume

-- Hier sollten unmittelbar angebunden sein:

--- Kiiche

--- Toiletten (Behindertentoilette!)

--- Kopierer (Hinsichtlich der Entliiftung und der Larmentwicklung sollte der
Kopierer in einem eigenen kleinen Raum stehen, der z. B. mit Kiiche und
Toiletten von einem gemeinsamen Entliiftungssystem versorgt wird.)

empfohlene GroBe: 30 m2



Beniitzerbereich

Optimal ist ein ruhiger Raum fiir Beniitzer, der enthilt:

-- EDV-Arbeitsplatz fiir Recherchen in der Datenbank, soweit sie dem Publikum
zuginglich ist

-- kleinere Arbeitsplitze (4: minimale Tischgroe pro Person 70 x 90 cm)

-- groBfldchige Arbeitsplitze (2: empfohlene Tischgrofie pro Person 90 x 150 cm)
-- Bibliothek (Naheres s. u.)

-- Zeitungsausschnittsammlung (N#heres s. u.)

(Notfalls konnte der Beniitzerbereich mit dem Informationsbereich gekoppelt
sein, wenn er entsprechend grof3 ist. Allerdsings sind dann Probleme mit dem

Gerduschpegel [Telefon] und der Diskretion zu gewartigen.)

empfohlene GroBe: 80 m2, ggf. auf 2 Riume aufgeteilt



Bibliothek

Die Bibliothek sollte als Priasenzbibliothek und als Freihandbibliothek
eingerichtet werden.

In einer Présenzbibliothek gibt es prinzipiell keine Entlehnung: Vorteile (fiir
MitarbeiterInnen und Beniitzer): alle Biicher sind immer im Haus; (fiir
MitarbeiterInnen:) keine Verwaltungslast durch den Entlehnbetrieb.

Eine Freihandbibliothek bietet einen offenen, fiir Beniitzer und das Personal
unkomplizierten Zugang zu den Bestiinden (kein abstraktes Suchen im
Katalog, keine Bestellscheine, kein Warten beniitzerseitig; keine Ginge zum
Ausheben von Druckschriften seitens des Personals).

Die Ubersichtlichkeit wird durch eine systematische Aufstellung nach
Sachgebieten gewihrleistet, so daB jeder Beniitzer anhand eines Aufstellplans
oder einer miindlichen Orientierung seinen Weg zu den gesuchten Werken findet.
GrofBler Vorteil: browsing, stobern und finden von sachlich verwandten, den
Beniitzer ebenfalls interessierenden Titeln.

Regale: frei zugédngliche Regale mit max. Hohe 210 cm, Fachbodentiefe groBteils
30 cm, in einigen Bereichen ggf. mehr fiir Uberformate

offen: Schrénke oder Regale fiir flach gelagerte Druckwerke groRen Formats (z.
B. Zeitungsformat)

Regalsystem: unbedingt ein inlédndisches Produkt, das durchgereift ist und
absehbar auf dem Markt bleibt, damit Erweiterungen und Anderungen in der
gleichen Bauart angefertigt werden konnen. Keine MaBanfertigungen, sondern
Entwicklung eines Modulsystems (z. B. standardisierte Fachbodenbreiten 80
und 100 cm, kleine einstellbare Hohenstufen), damit eine hohe Flexibilitit
gegeben ist. Holzregale sind Metallregalen vorzuziehen.

als Kalkulationsbasis dient das Produkt der Firma Kral, Graz

brutto pro Laufmeter Mischpreis aus Grund- und Anbauregalen 4.000.-

(25 cm tief, netto 100 cm breit, 210 cm hoch, 6 Fachbdden)

20% sind fiir Soderanfertigungen, komplizierte Aufstellung, etc hinzugerechnet



Zeitungsausschnittsammlung

Zeitungsausschnitte und andere Dokumente (Kleindrucke, Werbematerial,
Buchumschlége, alle Informationstriager auf Papier) werden optimal in
Fliigelmappen, diese in Hingemappen aufbewahrt. Beschriftung durch Reiter.
(Beschriftung mit EDV herstellen!) '

Héngeregistraturen konnen als Einbau in Ladenschrianken oder als Einbau in
mobilen Regalanlagen (Kompaktusanlagen) verwendet werden.

Ladenschridnke brauchen sehr viel Platz, da sie in gedffnetem Zustand Platz fiir
die daran arbeitende Person und dahinter Durchgangsraum (eventuell sogar
Fluchtweg!) bendtigen. Durchgangsbreite z. B. bei einander gegeniiberliegenden
Ladenschrinken mindestens 2 m.

Wesentlich platzsparender sind Kompaktusanlagen. Die einzelnen
doppelseitigen Korper fahren auf Rédern in Schienen; handisch oder maschinell
wird ein Zugang dort geéffnet, wo er benotigt wird.

Teurer in der Anschaffung, schwer (Bodenbelastung je nach Produkt 1,5 bis 2,5 t
pro m2), nicht leicht zu erweitern. Dennoch unbedingt zu empfehlen.

Es konnen nur 4 Hingeregistraturausziige tibereinander eingebaut werden, da
sonst ein durchschnittlich groBer Mensch in die obersten Registaturen nicht mehr
hineinsieht. Das gilt aber fiir alle Hingeregistraturen. In einer Kompaktusanlage
kann der Raum dartiber fiir Fachboden geniitzt werden, die Zwischenlager
(Kisten, Kartons, etc) sind. Biicher auf diesen Fachbdden aufzustellen ist zwar
platzokonomisch, aber nicht beniitzerfreundlich. Buchregale werden in der Regel
hédufiger beniitzt als Hingeregistaturen / Zeitungsausschnittmaterial.

Mehr im nédchsten Kapitel.



Archivbereich

Material, das aus konservatorischen oder Griinden des Wertes nicht im
Bereich der Freihandbibliothek aufbewahrt werden soll, muf} in
Archivriumen gelagert werden und kann nur beniitzt werden, wenn es vom
Personal ausgehoben und dem Beniitzer vorgelegt wird. Ein eigener
Beniitzerraum fiir Archivmaterial dieser Kategorie mufl vorhanden sein.

Die Archivraume sind je nach Bedarf ausgeriistet mit:

- Regalen (voraussichtlich wird eine groere Tiefe als fiir Buchregale der
Bibliothek notig sein: 30 oder 35 c¢m, daher ist ein hoherer Preis angesetzt)
- Plakatschridnken fiir groBformatige Einzelblatter

- Teleskopschrinken fiir Kleinformate (Tonkassetten, Videokassetten, Dias,
Mikroformen, etc)

- Kompaktusanlagen fiir Fotografien (auch hier Hingemappen und dariiber
Flachlagerung)

Das Aufbewahrungsmaterial ist je nach Umfang des vorhandenen Archivguts
anzuschaffen: Grundvoraussetzung sind konservatorisch geeignete Materialien, z.
B. Mappen, Kartons, Umschlédge, Einlagepapier aus sdurefreiem Karton / Papier.

Weitere Bedingungen fiir die Aufbewahrung von Druckwerken,
Zeitungsausschnitten etc. und Ton- / Bildtrdgern, sowohl im Beniitzer- wie im
Archivbereich:

Trennung von Positiv- und Negativarchiv

Alle Negative und s/w-Aufnahmen miissen gekiihlt und absolut dunkel gelagert
werden: s/w-Material bis minus 10 Grad, Farbe minus 7 bis 20 Grad.

Temperatur allgemein: nicht iiber 25 Grad Celsius, ideal 15 bis 20 Grad (tiefer
nicht moglich in Beniitzerraumen, wohl aber im Archiv: 15 bis 17 Grad, bei einer
rel. Luftfeuchtigkeit zwischen 40 und 50 %.)

Empfindliches Archivgut (AV-Material, Negative, Filme), aber auch Druckwerke
sollten keinen hohen, schon gar nicht abrupten Klimaschwankungen ausgesetzt
werden: nicht mehr als 5 Grad von einem Raum (z. B. Archiv) zum anderen (z. B.
Beniitzerraum)

UV-Schutz (keine direkte Sonneneinstrahlung bzw. Sonnenblenden / Reflektoren
bei Dach- oder Wandfenstern)

Frischluft

absolut trockenes Geméauer rundum

moglichst staubfrei

Geféhrdend fiir alle Archivbestinde ist die Einwirkung von Abgasen z. B. von
unterirdischen Parkgaragen oder Betrieben, die viel mit Lésungsmittel oder
Chemikalien arbeiten.



Kartons und Mappen zur Aufbewahrung moglichst aus sdurefreiem Material
ergo: Klimaanlage fiir Beniitzer- und Archivbereich (Der Biirobereich kann aus
okonomischen Griinden konventionell geheizt werden.).



Biirobereich
Biirordume fiir die MitarbeiterInnen des Hauses und von angesiedelten Projekten

alternativ:

- Grofraumbiiro
- kleine Rdume
- Mischform

Die Biirordume sollten nicht Teile der Bilbiothek enthalten. Ein Mischbetrieb
(keine eigenen Beniitzerrdume, sondern Sammlungen und Beniitzer integriert in
die Biiros der MitarbeiterInnen) ist abzuraten. Grund: uniibersichtlich, keine
glinstige Trennung von diskreten und allgemein zuginglichen Bereichen (z. B.
wenn ein Mitarbeiter wertvolles Archivgut bearbeitet und zwischendurch
personlich abwesend ist).

In den Biiros sollten nur Handbiicher aufgestellt sein, die in der Bibliothek mittels
Zweitexemplar zugéinglich sind (Die wichtigsten Informationsmittel sollen auch
im Informationsbereich vorhanden sein.)

empfohlener Raum pro Person: mindestens 20 m2.

In der Kostenaufstellung sind 1 grofies und 2 kleinere Biiro- / Arbeitsriume fiir
MitarbeiterInnen (nicht Beniitzer) enthalten.



Ausstellungsraum

Varianten:

- eigener Raum, wenn fiir Ausstellungen und regelméBige
Publikumsveranstaltungen geniitzt.

-- eigener Fingang, eigene Sicherheit

-- glinstigst: sowohl von innen (Informationsbereich, Beniitzerbereich,
Biirobereich) wie von auBlen (Haupteingang, ev. sogar Strafieneingang)
erreichbar.

-- Fluchtweg

- kombiniert mit Beniitzerbereich (Bibliothek)
-- Problem der Sicherheit

- Gang (ungiinstig, da Nebenraum, nicht Reprisentationsraum)

- Eingangsbereich: wohl nur fiir kleine Ausstellungen, nicht fiir Vortriige, wohl
aber fiir Diskussionen im kleineren Rahmen geeignet

- Einrichtung:
-- Wechselrahmen
-- Vitrinen

10



Expedit

Lagerraum fiir weniger wertvolle Giiter wie Verbrauchsgiiter (Toner fiir Kopierer,
Drucker; Papier, Verpackungmaterial, etc)

Arbeitsflichen zum Vorbereiten von Ausstellungen, Rahmung, Verpackung,
Zulieferung.

Optimaler Zugang fiir schwere Lasten.



12

EDV

Eine Datenbank erfal3t

- eigene Besténde:

-- Druckschriften (Biicher, Kataloge, Zeitschriften, etc; nicht Zeitungsausschnitte,
s. diese)

-- non-book-material:

--- Werke von Fotografen (Einzelwerke, Sammlungen, Nachlisse)

--- Informationen in anderen Medien (Audio- / Videobeitrage iiber Personen und
Themen)

--- Biographische Informationen zu Fotografen

--- Hinweise zu sammelnden und verbreitenden Institutionen (Museen, Archive,
Fotogalerien, etc)

- Fremdbestinde

-- Druckschriften (nicht Zeitungsausschnitte, s. diese)

-- Werke von Fotografen (Sammlungen, Nachlédsse)

Fiirs erste eignet sich ein Netzwerk mit mehreren Arbeitspldtzen; als erprobte
Software kann "Filemaker" empfohlen werden (ob auf Apple-Macintosh oder
DOS bleibt frei zu entscheiden)

Ziel sollte sein, dem angestellten Fachpersonal wie dem Publikum die
Datenbank zugénglich zu machen.

(Standige Hard- und Software-Betreuung durch eine fachlich geeignete Firma ist
im KV anzusetzen.)

Die Schrittweise Entwicklung eines Beschlagwortungssystems ist sehr
wichtig und sollte von einem fachlich geeigneten Gremium vorab entwickelt
werden. Die Titelaufnahme sollte einfach, aber umfassend sein. Das im
Literaturhaus praktizierte Modell kann modifiziert iibernommen werden.

Eine Vernetzung mit auslindischen verwandten Datenbanken sollte rasch
geplant werden (via Internet-AnschluB3).

Die Erfassung von Bildmaterial via Bildspeicherung ist kostenintensiv aber
sehr zu empfehlen.

Dokumentiert werden Daten in Form von

- Druckwerken (Biicher, Kataloge, Zeitschriften), die als abgeschlossene Werke
in der Bibliothek vorhanden sind und als ausgewertete Werke in der Datenbank
erschlossen sind (z. B. insbesondere Aufsitze in Mehrverfasserwerken,
Sammelbinden, Zeitschriften) und

- Zeitungsausschnitten (Meldungen zu Leben und Werk von Fotografen; zu
libergreifenden technischen, kulturpolitischen, 6konomischen, urheberrechtlichen,
etc. Aspekten).
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Die Zeitungsausschnitte werden so systematisiert, daf ein direkter Zugriff
moglich ist; eine Dokumentation tiber die Datenbank wire zwar wiinschenswert
(als Bibliografie oder noch besser als Volltext / Abbild), ist jedoch sehr
arbeitsintensiv.

Als Archivierungssystem fiir die Zeitungsausschnitte empfiehlt sich das
Vorbild der Dokumentationsstelle fiir neuere osterreichische Literatur:

- Auswerten der Zeitungen und Wochenzeitschriften (d. i. aller Druck-Medien,
die nicht zur Génze aufgehoben werden, wie z. B. Zeitschriften; diese werden
tiber die Datenbank erschlossen)

- interner Kontroll- und Inforamtionsumlauf

- Ausschneiden, aufkleben auf Tragerpapier im Format A4 (oder ein Vielfaches
davon)

- Beschriften, stempeln

- Archivieren
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Zur Organisationsform:

Zur Uberlegung stehen:
- Stiftung

- Ges. m. .b. H.

- Verein

- So sinnvoll eine Stiftung ist, kann sie bei den derzeitigen Ertragen von
veranlagtem Kapital ohne gesonderte steuerliche Vorteile (Erla3 der KEST fiir
gemeinniitzige Stiftungen) nicht empfohlen werden.

- Die Geschiftsform einer Ges. m. b. H. ist fiir wissenschaftliche, auf
Informationsvermittlung im offentlichen Auftrag gerichtete Institutionen
(Servicecharakter) nicht giinstig.

- Die Form eines Vereins (als Subventionsempfinger) ist die iibliche Struktur fiir
im offentlichen Auftrag titige Institutionen und dafiir gut geeignet; mit dem
Wermutstropfen, da3 die Finanzierung prinzipiell nur jeweils fiir 1 Jahr
gesicherten ist, was vor allem bei langfristig geplanter a) Sammel- und
Archivtitigkeit, b) Projektarbeit, die sich tiber ein Kalenderjahr erstreckt,
schwierig sein kann.

- Sponsoring hat bei Fotofirmen / Filmfirmen eine gewisse Aussicht.
Publikationen, Ausstellungen, Gerite, etc konnten so mitfinanziert werden.
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- Zum Personalbedarf:

Fiir LeiterIn und Assistenz, die Angestellte des Vereins sind, ist eine
entsprechende fachliche Qualifikation unbedingt erforderlich.
zusitzlich: Fremdsprachen, EDV-Kenntnisse

Der Posten Verwaltung ist fiir die einfacheren Aufgaben des Biiros und der
finanziellen Angelegenheiten (Einnahmen, Ausgaben, Handkassa) vorgesehen.
Die jahrliche Berichtspflicht dem/den Subventionsgebern gegeniiber (Bilanz), ggf
auch die Lohnverrechnung, sollte ein Steuerbiiro erledigen.

Mit der laufenden Betreuung der EDV-Anlage kann sowohl eine Firma wie eine
Einzelperson beauftragt werden; in beiden Fillen sind die Kosten erheblich, aber
unumganglich.

Zu den Funktionen im Trigerverein:

Wenn die Form eines Vereins gewihlt wird, sollten die Funktionen im Verein
(Vorsitz, Stellvertretung, Schriftfithrer, Kassier) als Aufsichtsorgane getrenn von
den ausfiihrenden Personen (Angestellten) besetzt werden. Die / der LeiterIn
wire somit nicht der Prisident oder der Schriftfiihrer, sondern die / der
GeschiftsfiihrerIn.
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Zur beiliegenden Kalkulation der Einrichtungs- und Betriebskosten

Die Kalkulation der EDV-Einrichtung basiert auf einem Offert der Firma

Manhattan, Wien. Sie bezieht sich auf derzeitige Listenpreise und den derzeitigen
Stand der Technik.

Alle anderen Angaben basieren auf Erfahrungswerten, gerundet.

Unter besonderem Aspekt der Ergonomie stehen die modulen Einrichtungsele-
mente von Biiros und sonstigen Arbeitsplitzen:

- verstellbare Drehsessel (verstellbar in Sitzhohe und Hohe und Neigung der
Riickenlehne, gasgefedert)

- einfachste Tische ohne Korpus, sondern je nach Erfordernis untergestellte
Rollwigen fiir Laden und Héangemappen (damit ist groBtmogliche Flexibilitit
gegeben)

- nach Moglichkeit besondere EDV-Arbeitspldtze mit eigenen Spezialsesseln und
hohenverstellbaren Tischen

Etliche Positionen dienen nur als Chechlist, da keine Preise geschitzt werden
konnén, solange die bauliche Situation unbekannt ist.

Nich berechnet werden kann zum derzeitigen Planungsstadium die Installierung
einer Klimaanlage fiir Archiv- und Bibliotheksbereich.

Offen bleibt vorerst die Frage eines Sicherheitssystems.

Nicht kalkuliert werden kann derzeit der Bereich Ausstellungsraum.

Zu den Sachkosten fiir den Betrieb:

Die laufenden Sachkosten konnen nur gobst geschétzt werden, da sie stark von
der GroBe und Lage des Objekts und der Intensitéit des Betriebs abhéngen.
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Newsletter:

Die regelmiBige Herausgabe einer Informationsaussendung ist wichtig im
Hinblick auf die Koordinationsaufgaben, die Werbung fiir die Aktivitdten des
Instituts und den regelméBigen Kontakt zu Beniitzern, fachlich verwandten
Einrichtungen und den Fotografen, also den zu dokumentierenden Objekten,
Leihgebern und prasumptiven Nachlassern.

Der Budgetansatz dafiir ist niedrig in der Annahme, daf hier Basisinformation
gegeben werden soll; spezifische und detailliertere Informationsschienen, z. B.
iber existierende Fachzeitschriften, sind zusétzlich anzustreben und
unentbehrlich.

Auflenaktivititen:

Fiir Reisen, Teilnahme der Angestellten oder von Vertretern der Institution / des
Vereins an fachlichen Tagungen und koordinativen Aktivititen ist eine pauschaler
Betrag eingesetzt, der jéhrlich stark variieren wird, jedoch gerade in der
Anfangsphase des Instituts nicht unerheblich sein wird: Es empfiehlt sich, sowohl
zum Zweck des Lernens von Betriebsformen wie zum Zweck des fachlichen
Kontakte Kniipfens diesen Rahmen nicht zu eng zu legen.

Ausstellungen:

Alle Ausstellungen (Eigenaktivitaten und Leihausstellungen) sollten ginzlich oder
zumindest teilweise durch gesonderte Finanzierung ermoglicht werden, da ein
Sockelbetrag im jahrlichen Budget nur eine ungenaue Annahme des finanziellen
Bedarfs darstellen kann.
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L] Kinstler (] Fotojournalist [] Fotolehrer
] Quelle
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Techniken
Wertung
R | Jahr Ort/Land/ Institution Titel der Ausstellung/Auszeichnungen Quelle
Arbeiten in Sammlungen
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